112138 Gallica

Gazette des beaux-arts :
courrier europeen de l'art et
de la curiosite

Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France


https://www.bnf.fr
https://gallica.bnf.fr

112138 Gallica

. Gazette des beaux-arts : courrier européen de l'art et de la
curiosité. 1923-07.

1/ Les contenus accessibles sur le site Gallica sont pour la plupart des reproductions numériques d'oeuvres tombeées
dans le domaine public provenant des collections de la BnF. Leur reutilisation s'inscrit dans le cadre de la loi n°78-
753 du 17 juillet 1978 :

- La réutilisation non commerciale de ces contenus ou dans le cadre d’une publication academique ou scientifique
est libre et gratuite dans le respect de la législation en vigueur et notamment du maintien de la mention de source
des contenus telle que précisée ci-apres : « Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France » ou « Source
gallica.bnf.fr / BnF ».

- La reutilisation commerciale de ces contenus est payante et fait I'objet d'une licence. Est entendue par réutilisation
commerciale la revente de contenus sous forme de produits élaborés ou de fourniture de service ou toute autre
reutilisation des contenus générant directement des revenus : publication vendue (a I’exception des ouvrages
académiques ou scientifiques), une exposition, une production audiovisuelle, un service ou un produit payant, un
support a vocation promotionnelle etc.

CLIQUER ICI POUR ACCEDER AUX TARIFS ET A LA LICENCE

2/ Les contenus de Gallica sont la propriéeté de la BnF au sens de I'article L.2112-1 du code général de la propriété
des personnes publigues.

3/ Quelques contenus sont soumis a un régime de reutilisation particulier. Il s'agit :

- des reproductions de documents protégés par un droit d'auteur appartenant a un tiers. Ces documents ne peuvent
étre reutilises, sauf dans le cadre de la copie privée, sans l'autorisation préalable du titulaire des droits.

- des reproductions de documents conservés dans les bibliotheques ou autres institutions partenaires. Ceux-ci sont
signalés par la mention Source gallica.BnF.fr / Bibliotheque municipale de ... (ou autre partenaire). L'utilisateur est
invité a s'informer aupres de ces bibliotheques de leurs conditions de réutilisation.

4/ Gallica constitue une base de données, dont la BnF est le producteur, protégée au sens des articles L341-1 et
suivants du code de la propriéte intellectuelle.

5/ Les présentes conditions d'utilisation des contenus de Gallica sont régies par la loi francaise. En cas de
réutilisation prévue dans un autre pays, il appartient a chaque utilisateur de vérifier la conformité de son projet avec
le droit de ce pays.

6/ L'utilisateur s'engage a respecter les présentes conditions d'utilisation ainsi que la législation en vigueur,
notamment en matiere de propriéeté intellectuelle. En cas de non respect de ces dispositions, il est notamment
passible d'une amende préevue par la loi du 17 juillet 1978.

7/ Pour obtenir un document de Gallica en haute définition, contacter
utilisation.commerciale@bnf.fr.


https://www.bnf.fr
https://gallica.bnf.fr
https://www.bnf.fr/fr/faire-une-utilisation-commerciale-dune-reproduction
mailto:utilisation.commerciale@bnf.fr

LES COLLECTIONS DE FR.-X. FABRE

AU MUSEE DE MONTPELLIER

Le dimanche de PAques 1* ayril der-
nier, des délégués de la ville de Montpellier
et du ministre de I'Instruction publique
francais sont allés remettre solennellement
d la ville d’Asti quelques souvenirs du
grand potle national italien Vittorio Alfieri
— livres, manuserils, tableaux — conser-
vés a la Bibliothgéque et au Musée de Mont-
pellier. CGe fut l'occasion d’une cérémonie
frés touchante ou s'affirma, avee la plus
grande cordialité, I'amitié franco-italienne.
En appréciant ici la valeur des peintures
rapporlées jadis d'Italie & Montpellier par
Frangoizs-Xavier Fabre, le fondateur du
PoRTRAIT pE r.-x. raskr - musée de celle ville, je voudrais rassurer

AR R U cenx de nos amis italiens qui croient encore

peeTase s el que Fabre a dépouillé leur pays de chefs-
d’ceuvre, et leur montrer que dans les collections réunies par Fabre et 1éguées
par lui & sa ville natale, ce qu’il y a de plus intéressant, c’est encore sa propre
peinture el celle de ses amis.

LA GALERIE ITALIENNE DE FR.-X. FABRE

Lorsque, en 1825, le peintre Fr.-X. Fabre décida de quitter Florence pour
venir s'installer & Montpellier et de donner a la ville ses collections, ce fut,
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pour le monde des arts, un événement dont I'importance dépassa le cercle
un peu restreint des amateurs d’une ville de province. Un mystére entourait
la galerie, mais surtout 'homme. Nul n’ignorait que le peintre languedocien,
de modeste origine, s’était haussé jusque sur les marches d'un trome. 1l
ne s'agissait, & dire vrai, que d’une reine in partibus, mais la comtesse
d'Albany joua pendant quarante ans sur la scéne européenne un role beau-
coup trop voyant pour que 'homme qui vivait dans son ombre plt passer
inapercu. Fabre en recueillit quelque éclat. Quelle curieuse aventure que
celle de Louise de Stolberg, cette petite princesse allemande, sans fortune,
assez fraiche, mais vulgaire et sensuelle, mariée par convenances diploma-
tiques avec le Prétendant Charles-Edouard Stuart, qui, retiré en Italie, ense-
velissait dans la plus crapuleuse débauche son réve de restauration monar-
chique ! On vit cette reine d’Angleterre en expectative s’échapper de la gedle
conjugale, promener dans toute 1'Europe le scandale de ses amours avec
Alfieri, jusqu’au jour od, chassée de Paris par la Révolution, elle vint se fixer
a Florence. La, son potte, {farouche et grandiloquent toujours, devient le
principal ornement d'un salon o fréquente toute la société cosmopolite de
I'époque, artistes, gens de leitres, hommes politiques, hommes d’allaires, et
ou l'on vit passer Chateaubriand, Paul-Louis Gourier et Lamartine. G’est a
ce moment qu’elle connut Fr.-X. Fabre.

Surpris & Rome par la Révolution & la fin de sa pension de I'Académie,
IFabre préféra, a cause de ses opinions, ne point rentrer en France et élut son
domuicile a Florence. Il y gagnait sa vie en peignant des portraits, comme
Ingres le (it un peu plus tard, etil y réussissait fort bien, car il ne manquait
point de talent. |

Sa réputation lui ouvrit les salons de la comtesse d’Albany. La comtesse
avait déja son poéte ; elle eut désormais son peintre : le jeune artiste devint,
comme 1l convient, le meilleur am1 du potte vieillissant, épilogue imprévu
du Misogallo. Ainsi, la comtesse vivait heureuse entre la peinture et la
poésie. Cette aventure banale ne mériterait guére que I'oubli, si, aprés plus
d’un sitcle, elle n’excitait encore 1'indignation des admirateurs du poéte. Sans
doute, s’ils protestent au nom de la morale, on ne peut que les louer. Mais &
cette question de morale se méle peut-étre aussi une question d'intérét. La com-
tesse d'Albany hérita d’Alfieri, et, en héritant & son tour dela comtesse, Fabre
recuelllit dans la succession les collections et la bibliothéque d’Alfieri pour
les léguer plus tard a la ville de Montpellier. Il n'y a pas & discuter la 1égiti-
mité de ce legs, qui parait absolument inattaquable. Nous nous sommes efforcé
déja, dans la mesure du possible, d’atténuer les regrets des amis d’Alfieri.
Allons plus loin et regardons de presles collections de Fabre. Voici d'abord cette
fameuse galerie italienne, constituée par un homme qui vécut quarante ans
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en ltalie, qui jouit, en son lemps, d’'une grande réputation de connaisseur et
qu passe pour avoir hérité des trésors accumulés & la fois par Alfieri, le Pré-
tendant et la comtesse d’Albany. La réalité nous parait aujourd’hui beau-
coup moins brillante, et nous pouvons, sans vouloir le moins du monde
médire de la donation Fabre, dissiper ce mirage.

Pour Fabre, éléve de David, pensionnaire de 1'’Académie a I'époque de la

LE MAKIAGE MYSTIQUE DE BAINTE CATHERINE

PAR PAUL VERONESE

(Muosie de Montpellier.)

grande renaissance du gotit de I'antique, 'art 1falien commencait avec I_iﬂphaﬁL
Les Primitils représentaient une simple curiosité ethnographique, comme
aujourd hui I'art négre. Aussi. le jour ol notre artiste entreprit de former une
collection, il entendait n'y admettre que les maitres classiques ; si les Bolonais
surtout élaient accessibles & une bourse modeste, Fabre, du moins, comptait
sur son flair et sur sa chance pour y joindre quelques chefs-d’ceuvre des grands
maitres du xvi® sidcle. En ce temps 14, les peintures de Raphaél ne se rencon-

YIiii. — D% PERIODE. ()
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traient guere plus facilement qu’aujourd’hui; pourtant FFabre crut en avoir
découvert deux. Chose curieuse : la réputation du Musée de Montpellier reposa
pendant un demi-siécle sur le fameux Portrait de jeune homme_q_ue Fabre
donnait & Raphaél’ et qui constituait le principal titre de noblesse de ses col-
lections. Depuis, hélas! la critique moderne n’a rien laissé subsister de
cette illustre attribution, mais on ne s’entend pas sur le nom qu’il convient
de substituer i celui de Raphaél. Je ne sais méme si M. Berenson qui, dans
un article mémorable publié 1c1 méme?®, y reconnaissait la main de Bres-
clanino, persiSte encore dans son opinion. Je n’al, pour ma part, point
, d’autre nom a proposer. Mais quel que soit I'auteur de cette trds intéressante
peinture, nous voild malheureusement entrainés assez loin de Raphaél.

Quant d 'autre Raphaél dont Fabre s’enorgueillissait, et ol 1l avait cru
retrouver le portrait de Laurent de Médicis, duc d'Urbin, il faut se résigner
a tomber encore de plus haut. Dans cette peinture médiocre, défigurée par
d’outrageux repeints, qui donc aujourd’hui oserait voir autre chose qu'une
copie du xvn® sitcle ? it méme la preuve ne parait pas faite du rapport qui
existe entre cette copie et deux autres conservées a Colworth et a Florence,
et le portrait perdu de Raphaél. Sic-transit gloria munds.

Je m’en voudrais de discuter l'attribution & des maitres de premier plan
de peintures comme ce portrait de vieillard, accablé sous le nom de Titien,
ou M. Berenson crut un moment reconnaitre une fort honorable peinture de
Paolo Farinati, ou bien ce portrait de sculpteur ou d’amateur, intéressante
copie, malheureusement & moitié repeinte, d'un original de la collection
Tucher & Vienne, que 'on pourrait situer non loin de Sebastiano del Piombo.

De la peinture du xvi°® sitcle une ceuvre seule me semble digne d'étre
signalée : le Mariage mystiqgue de sainte Catherine, dont I'atiribution 2
Véronese parail certaine. Avant d’apparienir & Fabre, cette toile remarquable
avait fait partie de la galerie du marquis Gerini & Florence. Gravée par
Lorenzo Lorenzi dans 'album consacré a cette galerie, elle a passé, depuis,
inapergue ; je ne la vois reproduitc dans aucune des études consacrées 3
Véronése. C'est pourtant une trds belle peinture, pleine de volupté, ol
'aisance de la composition, I'adorable beauté du modéle, la splendeur des
riches brocarts vénitiens, s’unissent dans I’harmonie supréme des formes et
des couleurs. Quand et pour qui Véron?se avait-il peint cette toile § Je I'ignore.
Si dans P'eceuvre du maitre on voulait-trouver un repere, on pourrait rappeler
les fresques de la villa Giacomelli 2 Maser: parmi elles, un Mariage de sainte
Catherine présente de notables analogies avec notre tableau qui en parait

1. V. Gazelle des Beaux-Arts, 1875, t. 11, p. 114,
2. V. Gazelle des Beanx-Arts, 1go7, t. I, p. 208.
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une transposition plus développée. On ne se tromperait guére en l'atiribuant
aux années 1565-1570, I'époque de la maturité du maitre, celle qui coincide
aussl avec son mariage; mais je ne voudrais pas conclure de la que nous
avons sous les yeux ici une réunion de portraits de famille.

Je ne vois plus guére, dans la galerie italienne de Fabre, d’autres tableaux
qul méritent de retenir 'attention. On pourrait méme s’étonner que la pein-
ture baroque n’y soil représeniée que par de quelconques Carrache ou des
Guaspre indifférents. Les arlistes bolonais, génois ou napolitains n’y figurent
que dans des ceuvres secondaires. Ge n’est méme pas & Fabre qu’est due
l'acquisition du grand tableau si peu séduisant d’Alessandro Aliori, Vénus
et 'Amour, que je signale parce qu’il a fait partic de la Galerie du Palais-
Royal, ni celle d'une autre épave de la collection du Régent, une charmante
toile de Canlassi o, sous prétexte de Jeune martyre, I'artiste nous présente
la plus suave et la plus délicate étude de nu. Sauvons enfin de cet ensemble
monolone deux toiles qui représentent seules le xvin® siécle italien : un bon
tableau de ruines de Pannini et une jolie vue du Grand Canal avec le Riallo
de Guardi, toute pélllante de vie sous les grandes nuées grises du « temps
marin », et nous aurons fait, je crois, le tour complet de cette fameuse
galerie italienne de Fabre. On en pourrait concevoir quelque désenchan-
tement, s1 'on ne savait que l'intérét de la donation de Fabre se lrouve
ailleurs, dans ses peintures d’abord, et dans celles de ses contemporains, ses
maitres el ses amis.

FR.-X. FABRE ET SES AMIS

Chez Fabre, le héros de roman a fait tort a I'artiste. On oublie volon-
~ tiers qu'il fut un peintre remarquable, promis aux plus hautes deslinées,
auquel il a manqué seulement le séjour de Paris pour faire une carriére
brillante entre David et Ingres ; on ne garde de lui que le souvenir de I'extra-
ordinaire aventure qui lia son sort a celui de lacomtesse d’Albany. Le peintre,
éleve de David, ami de tous les artistes célebres de I'époque impériale,
Girodet, Lethitre, Desmarais, Gauflier, Granet, Mérimée, etc., passe pour
s’étre endormi dans les délices de Capoue, puis, apres la mort de sa royale
compagne, s'étre enseveli tout vivant dans l'oubli et 'ennui d'une petite
ville de province. En réalité, il n'en fut pas tout a fait ainsi. La carriere
amoureuse de Fabre se double d'une carriére honorable d’artisie; ce qui a
nul & celle-ci, c’est qu’elle s’est tout entiere confinée & Florence, ou Fabre
passa plus de trente ans de sa vie; quand il se décida a quitter I'Italie, l'4ge
était passé des grands succes et des vasies projets. Il eut, du moins, la sagesse
d'éviter Paris. Sans l'important ensemble de ses toiles quil légua au musée
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de sa ville natale, son ceuvre aurait & peu prés complétement disparu; 1l pei—
gnit, en effet, prmmpalemenl 4 Florence pour la société cosmopolite qui s’y
était fixée pendant les années de la Révolution et de I’ Empne et les portraits
qu'il y exécuta se trouvent aujourd’ hui dispersés dans I'Europe entiére, o il
serail trés difficile de les retrouver. Paris n'en posséde aucun. Les {ableaux
conservés au musée suffisent du moins & nous donner une i1dée précise de son
talent.

Nourri dans la plus étroite tradition d'une école provinciale, éléve a Paris
de son compatriote Yien, puis de
David, l'année méme du Serment
des Horaces, grand prix de Rome
en 1787 avec Nabuchodonosor fait
tuer les enfants de Sédécias en pré-
sence de leur pére, Fabre apparait
comme un Pl‘-ﬂdtlit parfait de la
doctrine académique au moment
de sa plus forte virulence: il en
porta la marque toute sa wvie,
n'ayant point un génie suflisant
pour se dégager des lisieres de
I'école. Aussi, peintre d’histoire, il
resta fidele au style « Nabuchodo-
nosor » de ses débuts; qu'il repré-
senle La Mort d’Abel en 1790, ou
La Mort de Narcisse, paysage his-
torique, en 1801, ou bien, double
hommage a la comtesse d’Albany,

PORTHRAIT DE LA COMTESSE D ALBANY §
TR un épisode de la tragédie de =on

(Musés do Montpellier.) ami: Saiil, agité par les remords,

croit voir lombre du grand-prétre

Abimélech qu'il a fait périr, il se traine avec ennui  la suite de David. C'est I
la partie périssable de son ceuvre, et je ne vois aucun intérét a la ressusciler.
Il en va tout autrement des portraits. Gomme beaucoup d’artistes francais,
ligotés par la tradition classique et péniblement impersonnels dans leurs
compositions d’histoire, Fabre se retrouve lui-méme quand il est placé en
face de la nature, et s'éléve sans difficulté au premier rang des portraitistes
de I'époque impériale, non loin de David. Bien entendu, il est de son
temps ; il a fait ce qu'il a pu pour sacrifier la couleur au dessin, mais
il dessine supérieurement. Ses portraits sont froids, glacés méme, mais ils
sont établis avec une clarté, une simplicité et, en méme temps, une autorité
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remarquables. Prenez les portraits francais entre 1790 et 1825, ol trouverez-
vous, mis a part ceux de David et ceux d'Ingres qui débutait, I'équivalent
du portrait de Canova, de Lucien Bonaparle, du petit roi Louis I d’Etrurie ?
La répulation de Fabre fut immense pendant vingt-cinq ans. Son atelier de
IFlorence recut la visite de tous les écrivains et artistes qui passérent en Italie
sous 'Empire ; Fabre devint méme correspondant de 1'Institut. Il fut aussi le
peintre de Lucien Bonaparte ct de la grande-duchesse de Toscane, lisa
Baceiocchi.

Les portraits conservés au
musée nous permetient d'en
juger nous-mémes, et, comme
ils appartiennent aux différen-
tes époques de la vie de 'artis-

te, ils nous montrent aussi le
développement de son talent.
Comme d’habitude, le peintre,
i ses débuts, cherche des mo-
deles dans son entourage, dans
sa famille, et commence par-
fois par lui-méme. J'ai retrou-
vé un fort curieux portrait
(reproduit 1ci en lettre) de
IFabre jeune, en perrugue pou-
drée, quidoit dater des débuls
de son séjour & Rome, vers
1700. C'est une ceuvre char-
maunle, traitée dans le style des
maitres du xvin® siécle el qui
nous monitre toul ce que l'ar- POKTHAIT DE LA GCOMTESSE D'ALBANY
tiste, sous l'influence de 1'en- PAR F.-X. FABRE

seignement académique, a Glisse Tt i
perdu en fraicheur, en spontanéité, méme en sentimenl de la couleur; on ne
retrouvera plus chez lui une harmonie comparable a celle de cette toile, ou les
gris et les blancs du costume sont relevés par le joh accent jaune et bleu des
revers de 1’habit. De la méme époque & peu pres, vers 1793, doivent dater
deux bons portraits de son pére, Joseph Fabre, et de son frére le D* Henri
Fabre, qui vinrent pendant la Révolution se fixer & Florence, ceuvres solides,
séveres, dans lesquelles I'artiste a décidément renoncé aux séductions des tons

pour s’engager délibérément dans les voies de la rélorme davidienne : le souect
dominant de la forme, la recherche du dessin enfermé dans la pureté de la ligne.
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Ce sont des portraits de ce genre qui fondérent sa répulation a Florence,
et nous savons qu'il y réussit assez pour attirer I'attention de la comtesse
d’Albany. Les legons de dessin qu’il donnait alors & la veuve du Prétendant
virent s'ébaucher le roman qui lia le sort de Fabre a celui de sa royale éléve.
On en conserve au musée de curieux souvenirs dans ces leuilles d'études
d’aprés le modele en platre ot la comtesse inscrivait de tendres dédicaces a
son professeur. Les porlraits légués par Fabre font passer sous nos yeux les
principaux héros de cetteaven-
ture et quelques-uns de leurs
[amihers. Voie1r d’abord la

-

comtesse elle-méme, en robe
blanche et en écharpe violetle,
coiffée d'une sorte de chapeau
cabriolet & rubans. Le portrait
est dalé de 1797 ; a celte épo-
que la comtesse comple prés
de quarante-cinq printemps;
on aurait peine A reconnailre
en cette dame un peu mire
I'adorable créature qu’Alfier:
célébrait aveec enthousiasme :
« Une douce flamme qui brl-
lait dans ses yeux trés noirs,
jointe & une peau d'une blan-
cheur éblouissante et a des
cheveux blonds, donnaient &
sa beauté un altrait, dont 1l
était difficile de ne pas étre

PORTRAIT DE GANOVA frappé et conquis. » Fabre, a

PAR F.=X. FABHRE .
son tour, en subit le charme et

(Musée de Montpellier,) !
le portrait de 1 707 Nous con-

serve un singulier témoignage de la sympathie réciproque du maitre et de
I'éleve ; on n'a peut-étre pas remarqué que la comtesse est en train de prendre
une lecon de dessin et que le modele dont elle reproduit les traits sur sa
feuille de papier, c’est justement Fabre lui-méme, le Fabre du portrait en
perruque que nous venons de signaler. A coté de ce pelit portrait un peu sec,

un peu froid, un pea fermé — n’est-ce point Ia tout Fabre? — combien
parait plus savoureuse une charmante esquisse qui nous présente la comtesse
en néghgé, — robe blanche avec une ceinture 4 raies bleues et blanches,

honnet blanc, — son carton & dessin sur les genoux | Rarement Fabre s’aban--
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donne ainsi jusqu’a nous faire pénétrer dans I'inlimité de sa mysiérieuse amie.
Voici maintenant 'autre, Alfieri, I'amant magnifique, le podle glorieux
dont la renommée rehausse le salon de celtereine en exil. Fabre était devenu
I'ami du grand homme aigri et misanthrope ; mais ces deux portraits, datés
I'un de 1796, 'autre de 1803, — ce dernier peint six mois avanl la mort du
o
la fureur lyrique de I'ennemi des tyrans, et cetle peinture séche et glacée
dans sa précision, ne révele pas — faut-il du reste s'en étonner? — la moindre
irace de sympathie. |
Quelle différence avec le portrait de Canova (1812), le sculpteur le plus
célebre de I'Hurope, un des familiers

poete — ne témoignent pas que Fabre ait compris la grandeur tragique et

de la comtesse d'Albany, qui lui avait
commandé le tombeau d Alfier:!
Comme on sent que Fabre enire 1ci
en communion avee son modele, qu'il
I'a compris et admiré! Dans celle
magnifique efligie — le chef-d'ceuvre
de l'arliste, — s1 sobre, =1 vraie, si
pleine de caractére, Fabre vient se
placer tout prés de son maitre David.

Peintre des ams de la comtesse
d’Albany, des femmes qui fréquen-
tent son salon, comme cette char-
manle lady Charlemont, représentée
avec quelque gaucherie en Psyché (B i - 2
aux ailes de papillon, Fabre I'est 1 " . Jl

aussi des deux petiles cours que I'on -

vit fleurir successivement & Florence POKTRAIT DE CHARLEE-LOUIS 1%°f
au temps de Napoléon : celle du
royaume éphémere d’Etrurie, puis
celle du grand-duché de Toscane. Du petit roi d'Etrurie Gharles-Louis I j'ai
retrouvé dans les réserves du musée une ravissante effigie, au dos de laquelle
Fabre a écrit de sa main : « Portrait de Charles-Louis Premier, roi d'Etrurie,
peint d’aprés nature a Florence, I'an 1803 ». Voyez ce bambin au minois
éveillé, déguisé en soldat avec de belles épaulettes d’or, une croix de com-
mandeur au cou, un grand cordon barrant la poitrine, tous les jouets qui
amusent aussi les hommes. Quelle fraicheur, quelle sincérité, quel esprit!
On dirait comme le dernier sourire du xvimn® sigcle.

Les connaisseurs de la peinture de ce temps n’ont point oublié le célébre
tableau de Benvenuti, aujourd’hui 2 Versailles, ol1 l'on voit représentée la

nROI D:E‘.T“UII.[E? PAH F,.=X. FADRE

{Muséa de Montpelliar,
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grande-duchesse de Toscane, Elisa Baceiocchi, sceur de Napoléon, au milieu
de sa cour'. A c¢6té de Canova qui présente le buste de la princesse, Fabre
est assis, en train de peindre le méme impérial modele. Des portraits que
Fabre a pu faire des personnages de l'entourage d’Elisa Baccioechi, le musée
n'a gardé que deux ou trois pelites études on I'on croit reconnaitre les traits
de quelques-unes des jeunes femmes qui figurent sur la grande foile de
Benvenuti. Mais de ses relations avec la famille Bonaparte j'ai eu la chance
de retrouver un trés précieux souvenir. Nous savons par M. Paul Marmot-
tan, 1’érudit historien des Arfs en Toscane * que Fabre, en 1807 ou 180g,
avait exécuté le porlrait de Lucien

Bonaparte, qui résidait alors, a la
suite de la disgrice impériale, en
Toscane. Le portrait, conservé, sous
I'Empire, dans le palais de la grande-
duchesse Elisa, a, je crois, disparu
depuis. Mais voici une admirable
étude, 1nachevée, faite d’aprés na-
ture, et qui a dti servir & Fabre pour
'exécution du portrait définitif. C’est
un morceau d'une vigueur et d'une
tenue qui le rendraient digne d'étre
rapproché de quelques portraits
d'Ingres, contemporains du Granet
d’Aix.

IEn présence d’'ceuvres de cette
qualité, on se prend a regretler que
Fabre se soit altardé & Florence et
nait pas pu se rajeunir dans le milieu

FORTHAIT DE LUCIEN BONAPARTE
ETUDE PAR F.-X. FABRE i
(Musée de Montpellier ) parisien. Sa carriére se termine i ce

moment-la, et plus jamais il ne
retrouvera de pareils accents. Je ne cite que pour mémoire des portraits de
sa vieillesse, comme celui de son ami Gache, peint en 1832, ou son propre
portrait, daté de 1835, deux ans avant sa mort, dans lequel le vieil artiste a
voulu encore laisser de lui une image sincére et précise. G'est le Fabre de
la donation, fermé et distant, qui emporte avec lm les secrels de sa vie,

mais qui sait que, malgré tout, son auvre s'impose au respect de ses com-
patriotes.

t. V. Gazeile des Beaux-Aris, 1903, t. 11, p. 172.
a. P. 1gg et suiv., p. 284 et suiv.
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GAUFFIER

FAR L.

D ESQUISSES PEINTES,

LE

FEUIL

(Musée de Montpellier.)
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L’intérét de cette réunion de peintures de IFabre se double encore de celui
que présentent les ceuvres de ses contemporains. Fabre avait la passion des
tableaux anciens, — le musée en fournit la preuve, — mais I'antiquaire ne
faisaat point tort a artiste, et, peintre, il aimait la peinture de son temps.
Eltve et admirateur de David, il fut 3 Rome le camarade et I’ami des jeunes
gens qui passérent & I’Académie entre 1775 et 1800; 1l recueillit de leurs
toiles, qui constituent au Musée de Montpellier un ensemble rare et
remarquable. '

Les tableaux de David acquis par FFabre sont justement célebres et présents
a toutes les mémoires. L’admirable portrait d’Alphonse Leroy, le médecin de
David, et celui de M. de Joubert, inachevé, mais si intéressant pour étudier
la technique de l'artiste, comptent parmi les gloires du musée. Il me parait
inutile d’en parler ici: ils sont suffisamment connus. Je préfére attirer 'atten-
tion sur les maitres de second plan qui passent plus facilement inapercus, en
particulier sur le plus charmant d’enire eux, Louis Gauffier. Nous sommes
irés mal renseignés sur son compte. Les dictionnaires biographiques, en se
recopiant, reproduisentles mémes erreurs. et il n'y a pas trés longtemps qu'un
érudit Saintongeois’ a fixé le lieu (Poitiers) et la date de sa naissance le
10 juin 1762, et celle de sa mort, le 20 octobre 1801 & Venise. Prix de Rome,
en 1784, il passa sa courte vie en Italie. Il connut Fabre a I’Académie de
France 3 Rome, puis & Florence, et devint sans doute son ami. Le musée ne
posséde pas moins de dix peintures de lul, assez variées pour permettre de le
caractériser. Il ressemble i Fabre comme un frére : méme formation acadé-
mique qui lui inspire les mémes sujets empruntés a la mythologie ou & la
fable, et les Saintes Familles imitées des Bolonais, tout ce bagage d’école
condamné & I'oubli. Comme Fabre, Gauffier, peintre d’histoire, survit grice &
ses portraits. En 1913, 'exposition de « David et ses éléves », au Petit Palais,
avait attiré I'attention sur lui. Un portrait d'officier cisalpin qui y figurait®,
permettait de lu attribuer avec certitude une fort curieuse réunion de
portraits, au Musée de Montpellier, peints sur la méme toile, ainsi que
sept autres semblables au Musée: de Versailles, donnés jusqu’ici, sans
aucune raison, au baron Gros. Ge sont de trés petites peintures, presque des
miniatures, destinées a fixer pour I'artiste le souvenir des portraits qu'il avait
exécatés, une sorte de hivre de raison illusiré. Rien de plus spiriluel que ces
indicalions légeres, tracées d'une main stire, avec une précision de détail
amusante, qui font de chacune de ces esquisses un véritable tableau de genre,
a la manitre de Boilly ou de Debucourt. On aimerait retrouver les originaux.

1. D.-L. Moinet, dans la Revue de Saintonge et d’Aunis, t. XV, p. 436.
2. N° 112 du catalogue, appartenant 3 M. Marmottan. Cf. la communication de
M. G. Bnitre dans le Bulletin dela Société de I'histoire de Uart frangais, 1913, p. 124.
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Malheureusement, ils ont disparu sans laisser de trace, sauf le dernier,
le portrait de l'officier du corps cisalpin. 51 l'on pouvait meilre un nom
sous chacune de ces ﬁgm'esT on y reconnaitrait certainement qua]ques-
uns des personnages qui passérent 4 Florence, & Milan et & Venize au
temps des guerres de la Révolution, entre 1790 el 1800, ofliciers francais
de 'armée d'Italie, diplomates, écrivains, élégantes, qui [réquentaient le
salon de la comtesze d'Al-
bany, toute cette société
cosmopolite qui revit
dang la peinture des
Gauflier, des Fabre, des
Benvenuti. Le hasard ra-
ménera au jour l'une
ou l'autre de ces toiles
perdues.

En attendant, en voici
une que j'ai eu le plai-
sir d'identifier dans le

musée méme : c¢'est un
portrait d'artiste, signé
« L. Gaunflier » et daté :
« Florence, 1797. » Sur
une terrasse d'oun l'on
découvre les collines de
San Miniato, le person-
nage se détache en un
contre-jour hardi, vélu
d'un élégant costume,
habit bleu, gilet blane,
culotte nankin. Une indi-
cation écrite de la main e
de Fabre au dos du ta- (Musée de Montpellier, )
bleau, nous apprend qu'il

PFPORTRAIT DU PEINTHE VAN WYCH COELERS

s'agit de « Van Wyck Coklers, peintre, mort & Milan », un artiste wallon
qui, lui aussi, fut attiré par I'Italie et qui passe généralement pour avoir fini
sa carriere & Marseille.

L’ceuvre est charmante et donne une haute 1dée du talent de Gauffier, mort
prématurément en 1801, a moins de quaranie ans, au moment ou 1l allait
devenir un des maitres de cette petite colonie d'artistes francais qui s'étaient
installés & Florence au temps de la Révolution et de 1'Empire.
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A c¢bté de Gauffier, nous rencontrons un autre ami de Fabre, Léonor
Mérimée, un camarade d'atelier, qui concourut avec lui en 1787 au prix de
Rome, ou il se classa seulement le second. le retrouva ensuite en Italie et
resta jusqu'a sa mort intimement lié avec son plus heureux rival. Mérimée
ne fut pas un grand peintre ; il déserta méme la peinture pour les fonchions
administratives de secrétaire perpétuel de 'Ecole des Beaux-Arts, et il doit
sans doule & son fils Prosper la chance d’avoir sauvé de I'oubl le nom de
Mérimée'. Comme Fabre,
comme Gauffier, comme
tous les éleéves de David, il
prétend & la peinture d’his-
toire el ne survit que grice

a d'aimables portraits. II
avail offert & son ami Fabre
une petite toile inbilulée
Vertumne et Pomone, une
réduction de son tableau du
Salon de 'an VII, aujour-
d’hui détruit: ¢'esl une com-
position agréable peinle
dans des tons clairs, quelque
chose comme la Rose mal
défendue de Debucourt
lransposée en costumes
grecs ou romains. L'inspi-
ration a di parailre un peu
mince pour un peintre d’his-
toire. Mérimée n insista pas.
Peut-étre fit-1l bien.

Parmai les amis et les con-
temporains de Fabre, nous
trouvons encore ses camarades de Rome, Boguel, paysagiste bien oublié qui
regarde la nature A travers Guaspre Poussin, Desmarais et Meynier, peintres
d’histoire, représentés ici par les esquisses de leurs grandes machines clas-
siques : Mort de Lucréce, Mort de Timophane; ces jeunes gens n'étalent déci-
dément pas gais. De Girodet, Fabre avait acquis, a la vente de son atelier,
une esquisse, vivement enlevée, de son fameux Hippocrate refusant les pré-
senls d’Arlaxerxzeés. Enfin une toute petite pochade de Lethitre, I’ Enlevement

VERTUMNE ET POMONE, PAR LEONOR MERIMEE

(Musée do Montpallier,)

t. Gf. G. Pinet, Léonor Mérimée, 1413.
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de Junie par Néron, pleine de fougue et d’enlrain, ¢lot la série des peintures
d’histoire.

Quiltons ces lerres désolées el stériles de 'archéologie grecque et romaine.
Quelle joie, apres l'évocahion du palais des Césars ou de la tente d’Achille,
de reconnaitre dans une petite foile de Swebach une Vue des quais de la
Seine en lace de la Monnaie, ou, dans un important panneau, la silhouette
familitre du Mont-Valérien! Une course dans les environs de Longchamp,
tel était le titre d’'une composition commandée en 1800 a l'artiste par José-
phine Bonaparte pour la Malmaison . Que de vie et d’animation | Au milien

HIPPOCHATE HEFUSANT LES PRESENTS DJA.ET.&.TI{EHIER, AR GIRODET

(Musée de Montpellier.)

des caléches et des cavaliers se détache une amazone en jupe blanche et cor-
sage rouge, Joséphine elle-méme, devant laquelle paradent deux officiers.
Swebach continue la tradition des Cochin et des Moreau et, comme les petits
maitres du xvin® sitcle, sauve de l'ennui la peinture officielle.

Voici enfin le charmant Granet d’Aix. On saura gré a Fabre d’avoir été
un des premiers b découvrir cet artiste original. Granet arriva & Rome en
juillet 1802; deux mois aprés 1l peignail son premier {ableau, I'Jniérieur de
I'église souterraine de San Martino in Monte, qui fonda sa réputation et fut acquis

1. Elle a ét¢ reproduite ici méme (Gazelle des Beaur-Aris, 1g9o4, t. 11, p. 382).
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immédiatement par la comtesse d’Albany. Granet a raconté lui-méme, dans
ses Mémoires I'histoire de son lableau'. Elle est peu connue et mérite d étre
reproduite. « I y avait un autre genre », écrit-il, « que Je préférais i celu des
ruines, c'élait les intérieurs. J'en avais vu a San Martino in Monte en allant
chercher le Pére Pouyard, un de mes compatrioles... Il m'accompagna dans
un souterrain situé prés de 'Eglise et quiservait de sépullure i cetie paroisse.
On y descend par un petit escalier sombre d'environ vingt marches. On
arrive dans plusieurs salles voiitées qui étaient autrelois une portion des
bains de Titus, éclairée par deux ou trois petites fenétres grillées au niveau

1
L'ENLEVEMENT DE JUNIE, PAR GUYON-LETHIERE
(Muséo de Moatpellicr,)

du jardin, & environ vingt métres de hauteur... Les parois sont recouvertes
d'un duvel verditre que I'humidité engendre et qui donne & cet intérieur
une F{::u]ﬂur difficile 2 imaginer. Cet endroit convenait bien 4 mes gotits,
aussi ma résolution fut prise tout de suite... Je voyais mon tableau dans ma
pn::nsée. Ma résolution prise, le jour d’aprés, J étais parmi les morts qui
faisatent seuls leur résidence dans cet immense tombeau.., Je passal deux
nmis.dans ce triste lieu. Ce temps m'avait suffi pour terminer mon tableau,
que j'emportai de suite en plein jour, car, jusque-la, je ne l'avais vu qua

1. Ces précieux Mémoires ont été publiés en 1872 dans le journal Le Temps, et n'ont

lamais été réimprimé T : ' : hlinthi
ja > réimprimés depuis. Une copie manuscrite en est conservée a la Bibliothaque
d art et d’archéologie.
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cette lumiére des tombeaux. Je regardai alors mon ouvrage, comme une
mére regarde son nouveau-né. Soit tendresse, soit tout autre sentiment,
javoue que je n'en fus pas mécontent... J'emportai donc la toile chez moi.
Je la montrai a différents arlistes qui tous m’en firent compliment, ‘ce qui me
fit oublier les peines que j'avais éprouvées. Je fus heureux. Ce tableau fut
acheté par la comtesse d’Albany et se trouve maintenant au musée de Mont-
pellier® ».

Ce tableau, si important dans 1'ceuvre de Granet, marquait un tournant

INTERIEUKR DE L’EGLIEE BAN MAKTINO IN MONTE, PAR GHRHANET

(Musdée de Montpellier.)

décisif dans I'histoire de la peinture francaise et l'engageait dans les voies du
romantisme. L’artiste abandonnait les ruines romaines et l'antiquité clas-
sique pour se tourner vers les sujets chrétiens. Des temples du Forum, 1l
descendait dans les églises souterraines et les catacombes; il était sensible &
la couleur des choses et aux effets de lumiére dans les intérieurs sombres.
('était toute une esthétique nouvelle qui pénétrait dans I'art de ce temps.
Montaigne visitant le Tasse, peint en 1820, et acquis aussitdol par Fabre

i. Mémoires, ch. v,
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n'est que le développement avee moins de sécheresse el plus de virtuosité de
son premier tableau : on y voil un souterrain votité qu’éclaire une lumitre
venue du dehors, oti se meuvent des personnages en capes et pourpoints.
Nous voici en plein romantisme. Fabre le comprit-il? — Je ne sais. Peut-
étre ne vit-il en Granet que le peintre de I'Italie et des monuments de Rome.
Dans tous les cas, il n'alla pas plus loin dans sa sympathie pour la peinture
de ses contemporains. Il n’aimail pas Ingres, pour des raisons personnelles.
Quand il revint en France, en 1825, il était d'un autre temps; 1l se replia
sur le passé etresta fidéle dses gotits de classiqueimpénitent. De Montpellier,
il ne pouvait suivre le mouvement romantique et il ignora Delacroix. Son
mailre, ¢'élait David, et ses amis, les éleves de David ; pour lui-méme, en
somme, quel plus beau titre de gloire que d’avoir laissé quelques portraits
qui ne sonl point indignes d'étre placés sous l'invocation de David?

ANDRE JOUBIN




CAMILLE BENOIT

(18b1-1923)"

‘am1 qui vient de quitter sa chambre d’infirme et
de malade pour le séjour de la Paix a eu une
vie malheurcuse. Je ne pense pas seulement
aux derniéres années, a ces années pendant
lesquelles Camuille Benoit, aveugle, privé de
toutes les beautés qui avaient réjoul ses yeux
et son esprit, retranché du monde, exilé dans
les téntbres, cloué dans son fauteuil, puis
dans son lit, nous apparut tour & tour comme
une de ces victimes bourgeoises de la fatalité
que nous peint Balzac ou comme un ro1 détréné

de Shakespeare. Dans les moments méme ou il me disait: « Je crois que

j’aural connu toutes les variétés de la souffrance humaine », il savait encore
apprécier les biens qui lui éfaient conservés: le libre exercice d'un esprit

curteux a la fois du particuber et du général, aspirant & tout connaitre,
révant de tout approfondir, une mémoire vaste, riche et précise qui suppléait
a la lecture et & I'observation devenues impossibles, un dévouement féminin
de tous les instants, des amitiés fideles.

Non, son malheur vint d’ailleurs, un peu, hélas! de lui-méme. Son
malheur, son noble, son magnifique malheur, fut d’avoir visé trop haut,
aussi haut qu’il soit permis & un homme, d’avoir senti en soi quelques -unes
des puissances qui légitiment les plus grands espoirs et de n’avoir pas
réalisé ce qu'il était capable de concevoir, ou de n’en avoir réalisé qu'une

1. Né 4 Roanne, le 7 décembre 1851, Camille Benoit est mort 4 Paris le 1°" juillet rg23.

virya. — D€ PERIODE. 11
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faible partie, d’avoir laissé échapper et I'ceuvre et la gloire qui la couronne.

C’est, par excellence, la tragédie masculne. Ceux qu’elle frappe sont des
&tres nés avec des dons rares et beaux. Ellea pour pendant, chez Pautre sexe,
la tragédie de la jeunesse qui fuit, rangon des enivrements de la beauté.

D’ot vient la stéilité — stérilité au moins relative — de ces esprits
d’élite ? Des leurs jeunes années, 1ls ont entendu une voix enchanteresse, un
appel auquel 1ls ne se sentirent pas inégaux, une promesse qui leur semblait
due. Experts a 'analyse, ils sont clairvoyants pour eux-mémes, ils savent
leurs limites, leurs tares, mais ils ont aussi conscience de leurs ressources,
Cependant, le temps passe. Au lieu de la riche moisson espérée, quelques
épis seulement sont venus, et, on a beau mépriser le nombre qui n’est que
le nombre, il faut bien avouer que le nombre est nécessaire, que tout ce qui
est I'image de la production et de la vie, — gerbe oun ruisseau — suppose
le nombre. Doit-on accuser 'abus de l'esprit critique, le danger d’aptitudes
trop diverses et d'une curiosité qui ne sait pas se fixer? 11 y avait aussi, je
crois, chez Camille Benoit, une certaine timidité, qui est souvent compa-
tible avec les plus grandes hardiesses de l'intelligence et méme avec le
vral courage : timidité devant les luttes de la vie, timidité de produire aux
yeux du public ce qui est en nous de plus cher et de plus secret, crainte
de n’étre pas compris, d'étre meurtri par l'incompréhension, plutét que
crainte de I'insucces.

Doué d'une intelligence pénétrante, d'une sensibilité vive et d'une curio-
sité presque umverselle, Camille Benoit était apte aux spéculations abstraites
comme a la production artistique, épris de science comme de poésie, de
philosophie comme de musique.

Lorsque 'amitié d'Henry Roujon le fit entrer. en 1888, au Louvre, comme
attaché au département de la peinture, il avait passé trente-cinq ans et il
avait déja conquis sa place parmi les jeunes compositeurs qui, groupés
autour de Gésar Franck, étaient le meilleur espoir de l'art musical dans
notre pays; Vincent d’Indy, Ernest Chausson, Henri Duparc. Un Epithalame
pour les Noces corinthiennes d’Anatole France, une Cléopéire qui obtint une
mention au concours de la Ville de Paris et, plus encore, un poéme sympho-
nmique pour cheeur, soli et orchestre, Eleison, lui attirérent I'estime des con-
naisseurs, sinon la faveur du public. Cette dernidre ceuvre, animée d’une
émotion profonde et contenue, dont le style pur et sévére tendait 3 disci-
pliner les richesses de la polyphonie moderne pour en faire la matiére d’une
beauté vraiment classique, venait peut-étre avant son heure. Elle fut reprise
en 1916, dans un concert, sur l'initiative de M. Vincent d’Indy. L'épreuve,
aprés plus de vingt-cing ans, était redoutable : ce futune consécration. Le
public était mieux préparé. Dans le journal Le Temps, un critique dont
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l'autorité est grande et légitime, M. Pierre Lalo, salua Camille Benoii comme
~un maitre. Quant & 'auteur d’Eleison, conscient d'avoir, au moins une fois
dans sa vie, touché la cime ot 1l avait révé de s’établir en maitre, voici ce qu'il
écrivait & un ami’, aprés cette réparation si tardive, si mélée d’amertume :

Vos lignes me vont au cceur, comme je crois que ma musique a été au votre.
J'al passé ma vie & chercher le divin, & le cultiver en moi et chez les autres, et je
n’ai méme jamais songé, nine songe, a le regretter. J'ai tout sacrifié & ce but....
(’est cet amour du divin, c’est ce principe d’essence supérieure, qui vous a touché
dans mon ceuvre. |
En souvenir de moi, gardez ces lignes qui expliquent ma pauvre existence....

Votire
C. B.

Pensez & 'admirable tableau du Titien L’Amour sacré et I’Amour profane....
Dire que je ne sais si vous pourrez bien lire ces lignes, que je ne peux, moi-
méme, pas relire |

Les nécessités de la vie et de nouvelles obligations détournérent malheu-
reusement Camille Benoit, non de son amour pour la musique, mais du
travail de I'artiste créateur. Ses amis savent pourtant que, déja aveugle, il
avait, 11y a plusieurs années, achevé la composition d'un grave et noble
poéme symphonique sur les quatre admirables vers inspirés & Michel-Ange
par sa propre statue de la Nuit :

Grato m’ & il sonno, ma piu P'esser di sasso,
Mentre che’l danno e la vergogna dura ;
Non veder, non sentir m’ é gran ventura ;
Peré non mi destar, deh ! parla basso.

« Il m’est doux de dormir, plus doux encore d’étre de marbre, tandis que
régnent le malheur et 'opprobre. Ne rien voir, ne rien entendre est pour
moi grand bonheur. Ne m’éveille donc point! Ohl parle bas! »

Aucun sujet n’était mieux fait pour suggérer de grandes pensées
Camille Benoit et ces accents, d'un pathétique intellectuel qu’il mettait
au-dessus de tout. Michel-Ange était un des héros qu’il honorait d'un culte
intime et incessant dans son cceur, ou il avait intronisé une majestueuse
assemblée des génies bienfaiteurs de la pauvre humanité. Des notes existent,
suffisantes pour établir au piano le texte de ce poeme de la Nuif. Mais quel
regret que l'ceuvre n’ait pu, par l'effet de la cruelle maladie et malgré le

1. Que cet ami, M. Raphaél Cor, soit remercié pour la communication de ce témoi-
gnage ¢émouvant.
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concours, généreusement offert, d'un musicien réputé, M. Pierre de
Bréville, recevoir sa forme symphonique compléte, telle que 'auteur I'avait
congue |

Camille Benoit ne s’est pas borné & conduire sa plume sur les cinq lignes
de la porlée musicale. Son admiration pour Richard Wagner et sa connais-
sance approfondie de la langue allemande lui firent entreprendre d'initier le
public frangais aux écrits ot le musicien-poete de la Télralogie a exposé ses
théories sur le drame lyrique'. Il aborda ensuite une ceuvre encore plus
haute et plus difficilement accessible, I'ceuvre qui est la Somme de la poésie
et de la pensée allemandes : le Faust de Geethe. En téte des deux volumes
édités par Lemerre, une longue préface de M. Anatole France rendait un
juste témoignage a l'inlelligence et au talent du traducteur.

Des voyages ou il médita devant les maitres de toutes les écoles avaient
complété sa culture. Il comptait autant d’amis chez les peintres que chez les
musiciens. Il était admis dans l'intimité de Fantin-Latour, excellent artiste
et grand honnéte homme, dont l'atelier fut une retraite laborieuse, interdite
aux dissipations et aux frivolités. Un souvenir durable de cette amitié nous
demeure dans une belle ceuvre qui appartient dés aujourd’hm1 au Louvre
sans y étre encore exposée, la derniére en date des grandes réunions de
portraits qui sont les meilleurs titres d honneur de Fantin: Aulour du piano
(1885). Parmi les musiciens et les amateurs attentifs & une improvisation
d’Emmanuel Chabrier, onreconnait Camille Benoit entre M. Adolphe Jullien,
le donateur du tableau, et M. Vincent d’Indy. Bientdt aprés, Camille Benoit
fut des premiers comprendre Tapport moralet plastique d’Eugéne Carridre,
puis & remarquer et i encourager le talent de jeunes peintres dont la répu-
tation n’est plus contestéc : M. Charles Cottet, M. Lucien Simon,
M. Maurice Denais.

Ainsi armé, 1l était propre a servir de la fagon la plus utile, dans le dépar-
tement de la peinture, au Louvre, les intéréts du musée et de l'art. Les
circonstances ne lul ont pas permis de tenir officiellement le premier rdle.
Mais son influence se fit efficacement sentir pendant bien des années, en par-
ticulier sur le choix de ce qu’il convenait ou non d’acquérir pour nos collec-
tions nationales. Le regretté Paul Leprieur lui témoignait la plus entiére
confiance. C’est que Camille Benoit possédait, outre une information étendue,
ce don que 'érudition puisée dans les livres ne saurait remplacer : le discer-
nement du beau et le sens de la hiérarchie dans les productions de l'art.

Il avait étudié spécialement les Primitifs flamands, hollandais et francais,

1. Deux volumes publiés chez Charpentier. Il publia aussi de nombreux articles de
critique musicale dans plusieurs revues.



CAMILLE BENOIT 85

a une époque ol beaucoup de confusion obscurcissait encore leur histoire.
Les articles publiés dans la Gazetle des Beaux-Arts', dans la Chronique des
Arts®, dans la Revue de l'art ancien el moderne®, dans les Monuments Piot*
et dans la Revue de Paris® entre 18gg et 1gof débrouillérent plusieurs
problémes. Ils font encore, sur bien des points, autorité; si, sur d’autres,
ils ont été dépassés, ils n’ont pu I'étre que par la voie qu'ils avaient ouverte.

Au cours des années, Camille Benoit eul la bonne fortune de recueillir un
certain nombre de tableaux qui n'avaient pu, pour une raison ou pour une
autre, entrer au Louvre. Il en était fier & bon droit. Lorsqu'une cécité deve-

AUTOUR DU PIANO, PAR FANTIN-LATOUR®

{}Iu.ﬂﬁu elu L-u:.-amhnurg.:l

nue incurable le contraignit a demander sa retraite, il dédaigna de considérer

1. 18gg, t. I, p. 263 et 3g9; 1901, t. II, p. go, 518, 368, et 1goa, t. I, p. 65 et a3q.

2. 1899, p. 47, 48, 56, 132, 143, 150, 153, 16o; 1901, p. 323; 1902, p. 139, 181
et 189, 312 1903, p. 2, 104 et 132,

3. 18gg, t. I, p. 111 et 2qq.

4. T. IX (1g02), p. 73, et t. X (1903), p. 263.

5. Livraison du 1*" mai 1qof : Les Primilifs frangats.

6. Portraits de MM. Ad. Jullien. Arthur Boisseau, Camille Benoit (debout, tournant
les pages de la partition), Lascoux, Vincent d'Indy, Amédée Pigeon, et, au premier plan,
Emmanuel Chabrier au piano et Ed. Maitre.
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les avantages que des négociations avec les marchands auraient facilement
procurés A sa vieillesse infirme. Il ne pensa qu'a faire de nobles adieux a ce
Louvre qu'il lui fallait quitter. Il assura ainsi & notre musée la possession de
irois pitces d'un intérét capital et d'une insigne valeur : un petit tableau
rond, Le Christ déposé de la croiz, ceuvre francaise de la fin du xiv® siécle
ou des premieres années du xv°**, qui, a la fois par la date, par la qualité de
la facture et par I'admirable état ot il nous est parvenu, a pris d’emblée une
des premieres places dans nos séries de Primitifs; — la Nef des Fous de
Jéréme Bosch®, composition des plus significatives d'un maitre dont les
ceuvres ne sont nulle part nombreuses et qu n' était pas représenté au Louvre ;
enfin une Cour de ferme de Pierre Brueghel le Vieux?, qui & son mérite d’art
et de rareté ajoute celul d'une origine fameuse, ayant fait partie, au xvn° siecle,
de la collection du célebre Everard Jabach. Le Louvre n’était guere plusriche
en Brueghel qu’en Bosch, ne pouvant montrer jusqu’ici d’autre pitce authen-
tique que la charmante, mais minuscule Réunion de mendiants léguée par
Paul Mantz. Le Bosch et le Brueghel entrérent au Louvre par un don direct
de Camille Benoit; le Primitif francais, grice & la généreuse coopération de
M. Maurice Fenaille, lequel, contre son gré et par la volonté expresse de
Camille Benoit, fut seul nommé sur le cadre du tableau. Le Comaté des
conservateurs et le Conseill des Musées nationaux, émus d’un acte dent la
noblesse était augmentée par la médiocrité de fortune et le triste état de santé
du donateur, traduisirent leur reconnaissance selon leur pouveir: le nom
de Camille Benoit fut inscrit, parmi les grands donateurs, sur les iables de
marbre de la rotonde d’Apollon *.

#
t 3

Dans les travaux et les actes que je viens d’énumérer ou de résumer brié-
vemenl, 1l y a certes de quoi remplir avec honneur une vie d’homme. Cepen-
dant, & 1'estime de ceux qui ont eu le privilege de pénétrer dans l'intimité
de son esprit, Camille Benoit était encore supérieur & ce quil a produit,
a ce quil a fait. A I'dge que j'ai atteint et avec l'expérience que cet ige
suppose, ayant toujours eu le gofit de pousser aussi loin que possible dans
la connaissance des originaux qu'il me fut donné de rencontrer, je ne crains
pas de dire qu’aucun homme ne m’a fait ressentir, au moins par moments,

1. V. Gazelle des Beaux-Aris, 1g1g, p. 236.

2. Ibid., 1919, p. 8.

3. Ibid., 1919, p. 29.

4. Il donna aussi au Musée de Versailles un Portrait de Philippe-Egalité par Vanloo et
un Porirail d’Oudry, réplique d’une ceuvre de Largilliere. Le Musée de Reims et le Musée
de Roanne furent parmi les bénéficiaires de ses libéralités. Le dernier recut un important
ensemble de peintures, tant anciennes que modernes.
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en dépit de certaines bizarreries ou méme d’étranges lacunes, une telle
impression de supériorité.

Il aimait la jeunesse. Il se faisait de 'amitié 1'idée la plus haute. Elle fut
sa principale consolation dans les épreuves de sa vie et surtout dans la
derniére, la plus dure. Qu’il me soit permis de rappeler un geste charmant
par lequel il semblait invoquer sur ses amitiés une sorte de consécration
religieuse. Au nouvel ami qui avait gagné sa confiance il faisait habituelle-
ment don du petit volume du P. Lacordaire sur Sainte Marie-Madeleine,
disant, avec raison, que c’était le plus beau livre qui elit jamais été écrit sur
Famitié, le livre ol sont révélés les titres divins de la tendresse humaine.

Pour plusieurs, qui furent ses jeunes collégues au Louvre et qui devinrent
ses amis, ses toujours reconnaissants amis, il fut le maitre a sentir, le maitre
a juger, un peu le maitre a3 penser. Nul de ceux qu'il affectionnait comme
interlocuteurs ou, pour mieux dire, comme auditeurs, n'oubliera les conver-
sations qu'il dirigeait tantdt avec une fantaisie capricieuse, tantdt avec une
logique impitoyable. Il faut I'avoir entendu, en ses bons jours, parler de
Geethe et de Shelley, de Wagner et de Schopenhauer, de Michel-Ange et
de Hugo van der Goes, d’Horace et de La Fontaine, de Saint-Simon et de
Balzac. Nul ne l'a complétement connu, s'il ne I'a vu pleurer devant le
lableau de Nicolas Poussin, L’Inspiration du Poéte, ce chef-d’ceuvre inconnu

quil avait contribué a faire reconnaitre pour tel, — pleurer des larmes
viriles, des larmes, j'ose le dire, intellectuelles.
Un jour, — 1l était déja bien malade, — je regardais son visage exsangue,

renversé sur l'oreiller, ses yeux d’aveugle qui semblaient déja des yeux
d’aprés la mort. Il murmura : « Elle viendra, je le sais, elle viendra. Mais
quand ? »... Puis un long silence que je me gardais de rompre, car je savais
qu'un des réconforts qu'il attendait de mes visites, ¢’était de pouvoir, quand
1l en avait envie, s’épancher sans contrainte. Il n’aimait plus guére qu'on
lui apportit rien d'inconnu, rien d’extérieur; il vivait sur tout ce qu'il avait
vu et pensé jadis et, par moments, il en faisait surgir, comme des profon-
deurs de la mer, des créalures singuliéres.

« Vous savez », dit-il tout & coup, « que je n’ai jamais été de ceux qui ont
contesté le miracle hellénique. Le miracle hellénique ! Non, je n’y ai jamais
été indifférent, » — Il s’arréla, puis reprit sur un ton d’'extase confidentielle :
« Mais le miracle wagnérien, comme c’est plus beau! — Oh | vous croyez? »
dis-je, sans réflexion. — « 351 je crois! Mais 1l ne s’agit pas d'une opinion,
d'un jugement sur quelque chose qui est hors de moi! Gette croyance-13,
¢'est moi, entendez-vous, c’est mot! »

C’est ainsi qu'il parlait des wnaitres quil avait aimés, & qui il s’était en
quelque sorte identifié par i’admiration et la compréhension.
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Une autre fois, 11 me demanda si1 je me rappelais ces vers de Sully-
Prud’homme :

Vous qui m’aiderez dans mon agonie,
Ne me dites rien !

Faites que j'entende un peu d’harmonie,
Et je mourrai bien.

[l est mort bien, parce qu'il a entendu & I'heure supréme une harmonie
qui surpasse toutes les musiques de la terre. Dissipées, les fumées, les
vapeurs subtiles, séduisanles, décevanles, qui voilérent la vérité toujours
désirée ! Longlemps 1l a pu dire avec le Psalmiste : « fleu mihi, quia incolatus
meus prolongatus est ! » « Hélas! que mon exil est long! J'a1 habité sous les
tentes de (iédar, et mon ime y était étrangére ! » Aujourd hui, purifié par la
soullrance et la résignation, il est entré dans la vraie Patrie.

PAUL JAMOT




LES

ORIGINES DE LA DONNEE TRIOMPIALE
DANS L’'ART URBAIN A PARIS

YUE DE LA PLACE DES vVIaToInE:s EX 10680
D'APHES UNE GRAVURE AU BURIN ANORTME

(Cabinet des estampes, Paris.}

Lorsque Henri VI, roi de
France et d'Angleterre, fit, le
9 décembre 1431, son enlrée
solennelle & Paris, on vil venir &
sa rencontre la déesse Renom-
mée, & cheval, richement parée
et porlant les armoiries de la
Ville. Elle était accompagnée de
personnages représentant les
neufl preux et les neuf preuses,
également a cheval, armés et
couverts d'étoffes ol se trou-
vaient figurées leurs armoiries.

C'est la représentation de

I'idée de la gloire, telle que le Moyen 4ge I'a connue. En 1399, parmi les

vi1l, — D& PERIODE.

|
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tapisseries livrées au duc de Bourgogne Philippe le Hardi, par Pierre de
Baumetz, domicilié & Paris, quoique sans doute originaire de I'Artois, on
en mentionne une représentant I'histoire de Bonne Renommée. Quant aux
preux, on les voit associés 4 « une reine appelée la Renommaée », ainsi
qu'a un certain nombre de Vertus, dans trois tapisseries d’Arras, brochées
d’or, vendues en 1402 par un marchand de Paris, Guillaume Arrode, a la
reine Isabeau de Baviere. Comme on le sait, les cartes a jouer, qui remontent
3 I’époque de la popularité des preux, ont gardé jusqu’a nos jours le souvenir
de ces personnages, grice auxquels I'idée antique de la gloire que procure la
Renommée a eu quelque survie au Moyen 4ge, en attendant que la Renais-
sance la projetit en pleine lumidre et lul redonnat toute son 1mportance. On
I'a dit avec justesse: 1'idéal du Moyen &ge est le saint; 1'idéal du monde
antique, remis en honneur par la Renaissance, est le héros. Or celui-ci est
associé a l'idée de la gloire. Et la consécration romaine de la gloire est le
triomphe au Capitole.

D’origine latine, le mot « triomphe » reprend vie en Italie au x1v® siecle, grice
a Pétrarque qui, dans sa recherche passionnée de l'antiquité classique, 1'a
pour ains1 dire exhumé, en méme {emps que l'antique donnée de la gloire.
Une ceuvre de cet auteur, a titre caractéristique: Trionfi, est particulierement
a retenir a cet égard. C'est un poéme allégorique ou l'on voit au début
I’Amour dominant le monde ou le triomphe de I'’Amour, puis I’Amour
vaincu par la Chasteté qui triomphe & son tour, celle-ci ensuite disparaissant
devant la Mort triomphante dont triomphe la Renommée. Mais qu’est-ce que
la Renommée, si grande soit-elle, devant 'infini du Temps? Voici donc le
triomphe de ce dernier et auquel peut seul mettre fin le triomphe de la Divi-
nité. Et ce sont, appliquées & ces abstractions, de véritables scénes triom-
phales & I'antique qui apparaissent au long du potme. Cette ceuvre a donné
a'1dée de triomphe une extraordinaire diffusion. Les Triomphes de Pétrarque
ont été 'un des sujets le plus & la mode dans 'art italien du xv* sidcle. Et ce
sujet, se répandant, se déforme, s’amplifie. Sous Francois I*", le gotit italien
I'a imposé & I'art francais. Vers la fin du xv® sidcle et au xv1°, en méme temps.
que l'art, directement inspiré de I'antiquité, se met & représenter le triomphe
romain, les artistes donnent aux figurations les plus diverses la forme du
triomphe & la maniére de Pétrarque. Il y a les Triomphes des Dieux, des Mots,
des Saisons, des Arts, des Vertus. Nous retrouvons en triomphateurs les neuf
preux. Il'y ale Triomphe de la Pauvreté et celui de la Richesse par Holbein,
les Triomphes du Christ de Botticelli et du Titien.

Le triomphe de César, personnification en: quelque sorte du triomphe
antique, fut reproduit de nombreuses fois par I'art. Mantegna I'a évoqué de
fagon admirable. Non content de le figurer ainsi, on le représente réellement
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dans la rue. De facon générale, du reste, la représenlation réelle du triomphe
antique s'observe : triomphe d’Auguste dans la seconde moitié du xv® sidcle 2
Rome, triomphe de Paul-Emile représenté 4 Florence en 1491 tel quil est
rapporté par Plutarque. Bien plus, princes ou souverains font des entrées
triomphales & 'antique. C’est ainsi qu'en 1443 Alphonse d’Aragon pénétre
a Naples qu'il a conquis, & la maniére des vainqueurs des jeux olympiques,
par une bréche pratiquée dans le mur d’enceinte et traverse la ville sur un
char triomphal tout doré et trainé par quatre chevaux blancs, au milieu d'un
cortege ou se remarquent notamment le char de la Fortune et le char de Jules

ARCADES SUHR LA COUR DE L'HOTEL DIT DE SCIPIOX SAKDINI A PFARIS

César: l'arc de triomphe de Castello Nuovo a Naples a consacré le souvenir
de cette entrée triomphale, car, & I'image encore de I'ancienne Rome, l'are
de triomphe fait son apparition dans I'Ttalie du xv*® sidcle.

Nul motn’a joui en France d'une vogue plus étendue que celui de triomphe
i la fin du xv® et durant la plus grande partie du xvi® sigcle, nulle image n'a
été plus familiére que l'image ainsi évoquée. Il seraitaisé, pours’en convaincre,
de suivre a travers les textes cette fortune d'un mot. Sous Louis XI, il est
appliqué pour la premiére fois a I'entrée solennelle du ro1 de France dans sa
capitale. Sous Charles VIIL, la vogue du mot s'affirme;elle ne fera que
croitre sous Louis XII et dans les premiers temps du régne de Francois I*.
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Le mot s’applique & maintes choses. Les riches, considérés dans la vie ordi-
naire par opposition aux pauvres, sont qualifiés « fort triumphans ». Onditde
dames coquettes qu’elles « triomphent » tous les jours. On s’habille « trium-
phaument », tels les seigneurs pour I'entrée de Gharles VIII -4 Parns en
1484. Marot nous présente l’excellent joueur de farces Jean Serre coiffé
« d’'un hault bonnet triumphant, garny de plumes de chappons ». 51 1'on
prend successivement les actes divers de la vie, on trouvera le mot « triomphe »
ou le qualificatif « triomphant » accolé a la mention de ces actes lorsqu’ils
comportent un particulier apparat. Il y a semblablement la messe dite ou
chantée « en grand triomphe ». On s’en va en procession « en grant trium-
phe ». Des défilés, des « monstres» ou revues, sont qualifiés de triomphaux.
Le feu traditionnel de la Saint-Jean sur la place de Greve & Paris est dénommé
« triumphe ». Il ya « le triumphe des vestementz selon le témps qui court »,
« le grand triomphe et honneur des dames bourgeoises de Paris et de tout
le royaulme de France ». On joue aussi « a la trtumphe ».

S’appliquant & tant de choses, 1'épithéte ne saurait manquer de s appllquera
la ville elle-méme, & ses édifices. Aussi ne sommes-nous pas surpris de volr
Gilles Corrozet, auteur contemporain de Francois I*, qualifier la Chambre
des Comptes, construite sous Louis XII dans l'enceinte du Palais, de
« triumphant édiffice ». Voic1 Jean de Vignolles, notaire et secrétaire du ro1,
qui, a la date de 15633, a I'intention de bitir en la grande rue Saint-Denis,
au coin de la rue Aubry-le-Boucher, en face de la fontaine des Innocents,
une maison en pierres de taille, avec, au coin, « une tournelle triomphant,
a I'antique, ymagée du roy et autres images [autrement dit sculptures| a
la grande décoration et honnesteté de la ville ». G’est ainsi qu’il s’exprime
en une requéte qu’il a adressée au Parlement pour que celui-ci fasse visiter
les lieux et I'autorise, en édifiant cette maison, & construire la tourelle en
question, « a cul de lampe », au-dessus de la boutique du rez-de-chaussée
et « en archoutant » sur les deux rues, 3 la hauteur de ¢ & 10 pieds (27go &
3"2b), «comme en plusieurs autres maisons de ceste dite ville ». Le Parle-
ment permit a Jean de Vignolles d’élever, au coin de sa maison, sa « tournelle |
portée sur cul de lampe ou encorbellement », sous réserve que celle-ci serait
au moins a 12 pieds de la rue (soit 3"88). Jean de Vignolles construisit en
conséquence sa petite tour, qui servit de modséle. En effet, & la date de 1542,
Guyon Le Doulx, maitre peintre & Paris, fut autorisé a construire, dans la
rue Saint-Denis, au coin de la ruelle de 1’Ane-Rayé, une maison pourvue, 2
ce con Ja méme et pour une plus grande décoration du lieu (est-il dit), d'une
tournelle en saillie, de la méme « forme, maniére et grandeur » qu’'une autre

se trouvant un peu plus bas dans cette méme rue Saint-Denis, au coin de
la rue Aubry-le-Boucher.
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Une autre manifestation de 1'idée de triomphe est celle que représente un
motif démratifimpnrté en France i la suite des guerres d'Italie et que, dés

I'année 1495, on voit & Lyon, ville qui a joué un grand réle dans les relations
franco-italiennes : pour 'entrée solennelle, dans cette cité, de Charles VIII,
de retour d’'Italie, le 7 novembre, on avait suspendu, & travers les rues, des
écussons « faitz a la mode d’Italie, anvironnez de gros chapelletz de fleurs ».

(Ces écussons ainsi en-
tourds d'une bordure
de verdure, & la maniére
des chapeaux ou cou-
ronnes de fleurs qu'on
portait, au Moyen fge,
sur la téte en certaines
circonstances jﬂ}feusEE,
sont ce que I'on appelle
les « chapeaulx de
triumphe ».

On sait que c'est par
les motifs ornementanux
que la Renaissance ita-
lienne s'est tout d’abord
introduite en France,
vers la fin du xv*® siécle
et au début du xvr°. Or,
parmi ces motifs, 1l faut
compter le chapeau de
triomphe, que nous re-
trouvons, par exemple,
sculpté sur des facades
d’édifices, sous la forme
de médaillons contenant
une téte ou un buste de
personnage. A cette ca-

COUR DE L'HOTEL DIT DE SCIPION SARDINI A PARIS

tégorie appartiennent notamment les médaillons d’'empereurs romains avec
entourage de feuillage sculpté trés en honneur en France dans l'art du
temps de Francois I*". Le Parisien Gilles Corrozet, décrivant, & la date de
1539, en une pitce de vers, la maison de son lemps, signale la cour « enrichie
de médalles [dans le sens de ces médaillons de personnages|

Et de figures magnifiques,
Tant de modernes que d’anticques. »
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Il ne subsiste plus & Paris, & ma connaissance, que deux maisons qui alent
conservé cette décoration, et ces maisons semblent dater de la seconde moit1é
du xvr* siécle, ce qui indique que la mode ornementale en question a dépassé
le régne de Frangois I*". L’une est 'ancien hdtel de l'un de ces Italiens venus,
3 la suite de Catherine de Médicis, s’enrichir en France, « les vrais corbeaux
ravisseurs de nos biens », comme les appelle Ronsard :1l s’agit du financier
Scipion Sardini. Cet hdtel, qu’il passe pour avoir fait construire, est aujour-
d’hui la Boulangerie générale des hopitaux, a I'angle de la rue Scipion et de
la rue du Fer-2-Moulin. L’autre maison, dont on ignore l'origine, se trouve
aun® 25 de la rue du Jour.

Tel que nous venons de I'observer, I'ancien chapeau de triomphe, le médail-
lon & téte ou buste de personnage est comme un reflet de la gloire antique
sur les murs des édifices de la Renaissance. Ainsi une forme nouvelle d’hom-
mage a fait son apparition dans le décor urbain de Paris, parmi le monde de
statues qui peuplent celte cité. Et cette forme se rattache par quelque lien &
Idée de triomphe. Afin d'en mieux saisir la nouveauté, toule paienne,
regardons, le long de nos rues, ce monde de pierre ou de marbre au milieu
duquel elle s'introduit. L’opposition est frappante. En effet que voit-on a cet
égard, dans le Paris du Moyen dge ? D’abord, des statues pieuses : Vierges et
saints. La Vierge, on 'aper¢oit de toutes parts, peinte ou sculptée, comme
enseigne, ou encore comme représentation pure et simple sur des fagades
d’édifices ou de maisons ordinaires ou a des encoignures de rues. Les saints
abondent également dans nos rues, que I'on peut se représenter décorées
d'images pieuses devant lesquelles, par exemple, les étudiants pauvres avaient
I’habitude de venir chanter des saluts pour avoir, de la sorte, ’occasion de
demander 'aumédne. Autre forme de la statue dans la rue parisienne, ¢ est
le type du donateur: le fondateur d’un couvent, d’une église, d'un collége,
celul qui a élevé tel édifice a son effigie a la porte de la nouvelle construction.
C’est ainsi que Gharles V et Jeanne de Bourbon sa femme étaient figurés &
la porte du chiteau du Louvre que ce souverain avait reconstruit et i celle
de I'église des Célestins qu’il avait fondée. Or ces diverses figurations difte-
rent de I'image du roi sur la tournelle, triomphant, & 'antique, ou des médail-
lons & tétes ou bustes de personnages. Il y a loin de ces modes nouveaiix au
type du donateur qui, sur la facade des édifices comme dans les tableaux du
temps, consiste dans la représentation, en une pieuse attitude ou, en tout cas,
sans le vain étalage de la gloire mondaine, de souverains, prmces se1gneurs
ou bourgeois bienfaiteurs.

Le nouveau type, qui apparait & l'aube de la Renaissance, introduit, sous
une forme paienne, la gloire mondaine, la note triomphale dans le décor de
la ville.”Ge sont, peut-on ajouter, les origines & Paris de la stalue triomphale



LES ORIGINES DE LA DONNEE TRIOMPHALE gh

qui se montrera, sous Louis XIII, avec le Henri IV équestre du Pont-Neuf,
puis le Louis XIII de la place Royale, pour briller de toutson éclat, au temps
de Louis XIV, avec les statues de la place des Vicloires et de la place des
Conquétes ou Louis-le-Grand. Déja, vers 1631, le sculpteur florentin Fran-
cesco Rustici travaillait a Paris, au faubourg Saint-Germain, a un grand cheval
destiné & une statue équestre du monarque. Et n’avait-on pas vu figurer 4 une
entrée solennelle de Francois [** & Rouen, en 1517, une grande statue équestre
de ce souverain, pour suivre « et émuler le triumphe des Romains, lesquels
a leurs consuls impérateurs érigeoyent une statue pour perpétuelle mémoire
de celui qui estoit digne de triumphe » ? Anlérieurement encore, en 1508

BUSTES DECOHANT LA COUR DE L HOTEL DIT DE SCIPION SAHDINI A PARIS

une statue de Louis XII, & mi-corps et avec le costume antique, avait été faite,
pour le chiteau de Gaillon, par I'artiste italien Lorenzo da Mugiano,
Donnée triomphale, et aussi donnée paienne, voila ce que nous réveélent de
tels monuments. Les formes de I'antiquilé refrouvée sonl sorties du domaine
archéologique pour entrer dans la vie courante. Elles se sont imposées & la
ferveur de néophytes des humanistes, des érudits, des podtes de ce temps
comme des réalités vivantes et ont gagné les esprits des princes, des seigneurs,
des gens riches, des bourgeois gentilshommes. Ainsi s’est constituée une
mentalité d’aprés l'antique qui se dégage au temps de Henri II. Les divi-
nités du paganisme peuplent de nouveau la terre. Le 21 décembre 1557,
Henri II, se trouvant & Saint-Germain-en-Laye qu’il est sur le point de quitter,
voit devant lui des nymphes, porteuses d'urnes ou accompagnées de satyres
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qu'elles ont capturés dans la forét, et elles récitent au souverain des vers
appropriés composés par Mellin de Saint-Gelais.

On s’adresse au ro1 dans le langage de la mythologie: on en fait une sorte
de divimté paienne ; ecoutons Ronsard s’adressant & Henri IT

..l n’y auroit ny rue,
Ny place ol P'on ne vist ta royale statue
Pour te faire adorer du populaire bas,
Si tu 'eusses voulu...

De telles idées contribuent & pousser le mdnarque dans les voies de I'ab-
solutisme, vers lequel 1'entraine par ailleurs le mouvement d’unification
frangaise. On voit ce qui doit en résulter pour Paris, devenu la ville capitale
d'un souverain « a l'antique ».

En méme temps que 1’édifice ou le monument, la rue tend & se trans-
former. A la date de 1530, « les bourgeoys, manans et habitans de la grant
rue Sainct-Martin en ceste ville de Paris » ont présenté une requéte par
laquelle ils demandaient que, dans I'intérét de la ville et pour sa décoration,
la fausse porte de cette rue fitt démolie ou, en tout cas, élargie pour éire mise
i l'alignement de la rue. La porte dont il s’agissait se rattachait au rempart
construit sous le régne de Philippe-Auguste et qu’on avait laissé debout, tout
en élargissant, dans le courant du x1v® sitcle, le Paris de la rive droite par
le moyen d’une nouvelle enceinte. Des constructions privées s’étaient adossées
a la vieille muraille défensive au long de son tracé A travers la ville et Pavaient
déformée ou cachée en maints endroits. Mais les portes en demeuraient appa-
rentes au droit des rues auxquelles elles donnaient autrefois acces, et ¢’était
ce que l'on dénommait les fausses portes, par 0pp051t10n aux portes du
rcmpart postémeur La demande des habitants de la rue Saint-Martin fut
I'objet d'une enquéte municipale. Le prévdt des marchands et les échevins
observerent que 1'étroitesse de cette porte entravait la circulation, amenait
des accidents, facilitait les mauvais coups et était la cause de la malpropreté
particuliere du lieu. Mais 4 ces raisons qui militaient en faveur de la démo-
lition de la fausse porte s'en ajoutait encore une autre, aux yeux de la muni-
cipalité. Si, remarqualt—elle cetle fausse porte était demohe la « grande rue
Sainct-Martin, qui est 'une des principales de la ville, estant en sa largeur,
'on verroit depuis Sainct-Séverin [dans la rue Samt—.lacques qui prolenge
en ligne droite la rue Saint- Martm] jusques aux murailles et boulevertz de la
ville [sur la rive droite], ce qui seroit fort tryumphant et honnorable en ladite
ville ». Voila, pour la premidre fois, la notion de la voie droite trlomphale
appliquée a Paris. | |

Cette méme année 1530, la fausse porte en question fut démolie. Et la
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mesure ne tarda pas & étre généralisée. Francois I*', en des letires datées
d'avril 1533, invoque & ce sujet la beauté, commeodité et décoration de sa
bonne ville de Paris, capitale du royaume : voulant que les rues de cette cité
ne soient plus « empeschées et offusquées » par les fausses portes qui se
trouvent dans certaines d'entre elles et qu’elles soient au contraire « éclair-
cies, droictes et allignées » ainsi qu'il convient, il ordenne que toutes ces
fausses portes soient promptement démolies et les rues mises & I'alignement

sur ces points, comme il a
été fait, conclut-il, pour la
fausse porte Saint-Martin.

Ce n'est point 1a une
opération quelconque de

voirie ; cest Paris qu

s'ouvre & 1'art urbain clas-
sique, c'est Paris commen-
cant a s'ordonner pour le
triomphe permanent du
souverain absolu dans sa
capitale, comme, au temps
de 'empire romain, Rome

R

encadrait de sa grandiose _r.'-},!{ggf}

ordonnance la majesté im-
périale. De méme que u
Rome élait la capitale du
monde romain, Paris

NI | 3 T Rt

I!.|'I
I
H
1!

n'était-il  pas proclamé,
dans une piéce officielle de
Francois 1" de l'annde
1534, « aujourduy la plus | i
PORTAIL DE BAINT-NICOLAS-DES-CHAMEPS

'{.ameuse’ PUPHIEUEH Et SUN LA HUE CUNIN-GRIDAINE
louable ville et cité... de
toute la chrestienté » ? Ne représente-t-on pas Paris, dans cetle méme piee,
comme un lieu « ou affluent et viennent ordinairement gens et estrangiers
de toutes nacions », et n'y fail-on pas état, pour provoquer la création de
voies droites et alignées, de « l'intention et voulloir que avons de faire [dit
Francois 1], la pluspars de nostre vye, nostre demeure et résidance en
nosire dite ville de Paris » !

Des 1516, ce roi avait marqué son désir de fixer, contrairement & ses pré-
décesseurs, sa résidence habituelle & Paris. En 1528, 1l est plus préeis: il
fait choix de sa demeure dans ceite ville ; ce sera le chateau du Louvre qu'il

viii. — D® PERIODE. 13
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entend, A cet effet, réparer el meitre en ordre. Et comme 1l y a, au coin de
la rue d’Auiriche qui borde ce chiteau a I'Est, nne maison qui avance dans
cette rue et la déforme, il veut qu'on supprime ce saillant pour que, pré-
cise-t-il, « ladite rue demoure belle, large et droicte ». C'est au Louvre que
sera dés lors attachée la résidence royale a Paris, au Louvre ou Francois I,
raconte Corrozet, fit nolamment commencer une « grand’salle & la mode
des antiques », qﬁe le ro1 Hennm Il acheva en 1548. Or, aux deux houis
de cette =alle, se It cette
inscriphion : Virfuli regis

invictisstmi (Au  courage
du ro1 invineible). Et c'est
I4 une sorte dinscription
triomphale & I'antique.
Au surplus, telle est la
généralisation de la notion
du triomphe, que des por-

tes d'enirée de belles de-

meures ou d'églises revé-
tent 'aspeel d « arcs
trinmphans & la mode
d'Ttalye » : telle la grande
porte d'entrée de l'hotel
Carnavalet, qui date dn
milieu environ do xvi®
siecle, telle une porte de
I'église Saint-Nicolas-des-
Champs qui est la repro-
duction d'un arc de triom-
phe figuranl dans les ceu-
vres de Philibert de
I'Orme. Une arcade enjambant une rue revét également la forme triomphale:
amnsi 1'Arc de Nazareth, du xvi® sigcle, qui s élendait au-dessus d’une rue de
ce nom dans I'enclos du Palais et qui a é1é transporté, au xix® siecle, an
Musée Carnavalet dont il orne la facade sur la rue des Francs-Bourgeois.
Des sculptures viennent, dans ces différents cas, souligner le caractere
triomphal de la construction. A nos yeux s'offre, comme 1'écrit un contem-
poram de Frangois I', « la plus que tryumphante et noble ville de Paris ».

L. ARC DE NAZARETH

IDFANE BEON ADNCIEN EMPLACEMENT

MARCEL POETE
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[ OEUVYRE DU SCULPTEUR ESPAGNOL
JULIO ANTONIO

(18go-1919)

L 'Espagne, qui put s’enorgueillir,
au Moyen dge et pendant la Renais-
sance, d'une statuaire extrémement
belle, n'a eu dans les temps modernes
ni un Carpeanx, ni un Rodin, ni un
Meunier, pour recueillir et « actuali-
ser » sa fradition. Depuis le xvn® sie-
cle, I'art espagnol a brillé, et brille,
surtout par la peinture.

Cela ne veut pas dire que nous
n'ayons pﬂint de sculpteurs ; mais

FORTERAIT DE JULIO ANTONKIO
DESBIN PAR LUI-MEmE chez nous, le moderne renouveau de

la peinture a précédé, de beaucoup,
celui de la sculpture ; et pourtant celle-ci semble étre appelée & synthétiser,
bien plus fortement que celle-1a, les caractéristiques, non plus de I'art, mais
de l'esprit espagnol.

Il y a trois ans, Madrid vit une segne unique dans Uhistoire de l'art,
comparable peut-étre seulement au spectacle légendaire qu’offrit, dit-on,
Florence lors de la triomphale procession de la Madone de Cimabué : tout
un peuple, depuis l'aristocratie, la bourgeoisie et les ministres, jusqu'aux plus
humbles artisans, stationnant pendant des heures dans la rue, faisant patiem-
ment la queue, pour entrer dansune salle ou était exposée, pendant quelques
jours, 'ceuvre — que dis-je ? un seul ouvrage — d’'un sculpteur jusque-la a
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LA RACE ! LE MINEUR

BUSTE EX BREONZE, PAR JULID ANTOXNIO

{Musfe moderne, Madrid,)

peu prés inconnu, Julie Antonio,
qui, a la méme heure, agonisail,
dgé de vingl-neuf ans, payant de
sa vie, au milieu de cette 1ncom-
parable apothéose, ses années de
lutte, de faim et de misére, laissant
derriere lui 1'une des muvres les
plus grandes et les plus essentielles
de l'art espagnol. Peu apres, le
roi, répondant au désir de toute la
nation, faisait don au Musée mo-
derne de Madrd, de la « salle Julio
Antonio ».

Pour que tout un peuple se soit
ainsl reconnu dans |'ceuvre d'un ar-
tiste, 1l faut vraiment que celui-ci
I'aif incarné tout entier.

Tel est, en effet, le sens de la
production de Julio Antonio; elle

représente, dans l'histoire de l'art et

de P'esprit espagnols, une valeur « de race », c¢'est-d-dire une valeur perma-

nente.

L’esprit espagnol, en son apparente
unité, se compose de deux éléments ca-
actéristiques nettement accusés et défi-
nis: I'élément castillan et 'élément mé-
diterranéen. La peinture espagnole a été
et est surtout castillane ; du Greco i
Zuloaga, c'est la Castille qui vit dans nos
tableaux. La sculptlure espagnole, en
ses grandes époques. ful, également,
surtout caslillane. Par son origine
méme el par sa propre formation, Julio
Antonio était naturellement appelé a
fondre en son ceuvre 1'exaltation mys-
tique de I'Espagne centrale et la splen-
deur néo-grecque de la cote levantine.

T

g; mais

™ B Y

S

LA HACE ! PAYSAN DE LA MANCHE
BUSTE EN BRONZE,

{Musée moderne, Madrid.)

PAR JULIO ANTONIO
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élevé & Tarragone, la dure cité de
-murailles, de roches et de soleil, il
s’y imprégna directement de l'attri-
cisme du paysage et du milieu. Puis
1l vint & Madrid et parcourut longue-
ment, a pied, toule la Castille, sui-
vant son instinct qui le portait vers
les sévéres et fortes impressions de
cette région, cceur véritable de la
race. Et les posos, ces groupes reli-
gieux ciselés, pour la gloire du mys-
ticisme castillan, par un Berruguete
et un Gregorio Hernandez, se gra-
verent en son espril avec la méme
force que les luminosités des Par-
thénons. A coté de I'implacable sévé-
rité  castillane, 1'Espagne posstde
I'énergie naturellement harmonicuse
et rythmique de ses cotes méditerra-
néennes; 'ceuvre de Julio Antonio,

LA RACE ! LE KOYICKE
EUSTE EN DHONZE, PAR JTULID AXNTOKNID
(Musée moderne, Madrid.)

3 . ] I " . -
avec l'eurythmie qui rapproche les hommes des dieux., posséde la passion

LA BACE : FEMME DE MINEUR
BUSTE EN BROKZE, FAR JULID ANTONIO

(Musde moderne, Madrid,)

grice a quoi chaque homme peut, en
créant, faire ceuvre divine 4 son tour.
Il a créé les humbles et durs visages
des types de Castille et les corps splen-
dides des vierges el des héros. Quelques-
uns ont voulu séparer en son ceuvre la
prédominance de l'esprit et celle de la
forme, voyant ainsi deux aspects bien
distinets 13 on n'existe en réalité qu'un
tout inséparable. Les morceaux de Julio
Antonio les plus chrétiens et les plus
castillans, ses bustes de La Race, pos-
sedent tous l'harmonie extérieure qui
éleve la production générale de cet artiste
# une hauteur d'incomparable séré-
nité; et, de méme, la plus « paienne »
de ses créations, le Monument aux héros
de [Indépendance a Tarragone, révele
une _vie- intérieure que ne connurent
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point les ceuvres subordonnées avant tout au rythme extérieur.

Les bustes sont, en cette ceuvre, la partie la plus pure et la plus absolue,
car en eux l'artiste s'est manifesté en sa totalité. Les portraits grecs sont les
plus nobles du monde, mais les florentins sont les plus expressifs : Julio
Antonio, voulant faire de ses bustes une expression, et méme une représenta-
tion, s'est tourné tout naturellement vers Florence. En Julio Antonio, a
¢Hté de I'influence tarragonaise — c’est-a-dire de l'influence du classicisme
naturel transmis jusqu’a nous — et a coté de l'influence de la vieille 1ma-
gerie espagnole apparail égale-
ment I'influence florentine.

Au début, c'est elle qui do-
mine, et les premiers bustes de
I'artiste rappellent assez Dona-
tello. Puis, peu a peu, l'aspect
spéeifiquement florentin se noie
dans l'esprit général de I'ceuvre
et les derniers bustes sont tos-

cans uniquement par leur vo-
lonté d’'expression. Toute l'ar-
deur et toute la passion que Julio
Antonio amasse el concentre
dans la sérénité voulue de ses
cenvres monumentales lul ser-
vent ensuite de support, d’'axe,
a ses ceuvres libres, comme pour
mieux sentir et exprimer son
exaltation castillane.

Des bustes, toujours, avec ce

LA RACE : HOSA MANIA litre géndéral : La Race, comme
BUSTE EN ARGENT PJLT[HE, PAR JULID ANTONRIO

(Musée moderne, Madrid.)

si l'artiste voulait supprimer
lout ce qui, dépendant de
I'harmonie corporelle, n’est pas essentiel & l'esprit: bustes d’humilité et de
douleur passionnément recue et soufferte ; bustes aux traits simples et durs
proclamant toute la tragédie de la grandeur de Castille, de cette Castille dont
toule la beauté réside dans la force avec laquelle elle porte sa souffrance. La
Fremme de Castille, le Paysan de la Manche, le Chevrier ne sont pas des repré-
sentations de types isolés, d'individus; leurs traits ne sont pas caractéris-
liques d'un modgle ; ils ont une valeur absolue, et, de méme qu'une fraction
du désert castillan renferme toul le paysage de Castille, ainsi la physionomie
d'un buste de Julio Antonio synthétise toutes les expressions de sa race.



L'OEUVRE DU SCULPTEUR ESPAGNOL JULIO ANTONIO 103

Brutalité de I’Aubergiste et placidité de Rosa Maria: toules les sensations et
toute I'émotivité de Gastille palpitent dans ces visages oli se peignent loute
une terre et tout un peuple.

Il est intéressant de comparer ces bustes de Julio Antonio avec ceux de
Constantin Meunier. Meunier, plus tourmenté, plus « moderne » est aussi
plus exaspéré; Julio Antonio regarde de plus haut, et les humbles de 1'un et
de l'autre incarnent,
avant tout, la différence

de deux races : |'une
tournée uniquement vers
I’énergie intérieure et im-
médiate ; 'autre parh-
cipant, méme en sa dou-
leur, de I'eurythmie
autrefois reine du monde.

La passion, qui, dans
I'imagerie des siécles pas-
sés, fut intmtive, est en
Julio Antonio volontaire
et réfléchie. La dualité de
son caractére méditerra-
néen et castillan impose
a son ceuvre castillaneun
rare équilibre. Chacun
de ces bustes de La Race
pourrait exister seul. Ils
ne se complétent point;
ils se suivent, ils se pro-
longent, comme les an-
neaux d une chaine ho-
[_‘Llﬂgéﬂﬂ, au I]'l.ll' [‘ﬂ-[if.ﬂL BRONZE, PFAR JULIO ANTONIO

S1 dans ses bustes Julio (Tareagone.)
Antomo chante I’hymne
de 'esprit, dans la partie de sa production que nous avons appelée « monu-
menlale » il chante la vie héroique et glorieuse, G'est un désir splendidement
formulé de beauté animale et compléte. Mais I'on ne peut effacer les siécles
écoulés ; I'on ne peut oublier la torture qui, & un moment donné, incarnait
toute l'existence ; et les héros de Julio Antonio ont sur la bouche un pli de
douleur inconnu des héros des Propylées antiques. Leur héroisme s'exalte
en prenant conscience de lui-méme.

MONUMENT AUX HEROS DE L INDEPENDANGE
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De la leur pathétisme si tragique. Ses héros sentent fout ce qu’igno-
raient leurs fréres hellénes el sont grands parce que leur émotion, au hieu de
se répandre, demeure concentrée. Ils ne crient pas; ils tressaillent et se
courbent. Julio Antonio s'interdit les grimaces et les gestes dramatiques ; sa
tragédie se compose de gestes graves et définitifs, d'acceptation consciente,
de silence surtout.

Les ceuvres les plus passionnées de Julio Antonio, I'Homme de la
Manche, la Femme de Castille, et ce Mineur quu est peut-étre la plus haute de
ses créations, gardent leur tragédie en un silence d’évocation fervente; point
de contorsions, point de violences, mais I'exaltation la plus aigué, traduite
par des attitudes de repos et de méditation.

Pour nous dire la beauté du geste des héros morts pour 'indépendance

MONUMENT FUNGRAIRE (DETAIL), MARBRE, PAR JULIO ANTONIO

de Tarragone, Julio Antonio n’a point voulu de ces personnages extérieure-
ment dramatiques quirabaissentun acte a son apparencela plus superficielle :
une mere soutenant le corps mort de son fils et ayant a ses pieds le corps
blessé de son autre enfant, saura nous dire, avec une sérénité discréte, toute
la tragédie du sacrifice, toute I’émotion du sacrifice volontaire.

La tombée lente et pesante du corps qui cherche la terre, la bouche aux
coins abalssés en une expression de douleur, nous pénétrent plus profondé-
nent que les lamentations les plus désespérées ; et la tranquillité de la mére
— une tranquilbité qui n’est pas de la résignation, qui est une offrande
consciente et hautaine — donne au geste des héros une force aussi grande
que celle qui palpite dans les récits homériques.

Et, de méme qu’elle n’admet pas des représenlations, la production monu-
mentale de Julio Antonio n’admel pas non plus les symboles m les allégories.
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Toute la puissance dramatique de la lutte pour l'indépendance du sol natal,
lartiste I'incarne dans le drame de ces deux beaux corps de jeunes hommes
et dans l'orgueilleux sacrifice de la mére ; toute la splendeur d’une des ceuyres
les plus grandioses des temps modernes, 1l la résume dans 'exaltation de son
auteur. Son Wagner — inachevé — assis, avec le corps et la téte sem-
blables & un aigle gigantesque, prolongent, de par sa conception et sa
torme, les ceuvres-types du

génie sculptural.

Mais, pour arriver 4 ani-
mer ainsi la forme par l'es-
prit de loule une race, 1l
faut que la forme soit par-
faite. L'idée ne doit jamais
dépasser son interprétation,
I'interprétation ne doit ja-
mais non plus se complaire
en sa science jusqu’a la vir-
fuosité. Les Trois Pargues
du British Museum sont

simplement lrois femmes
assises, et le Moise de
Michel-Ange est, avant
tout, la trés belle image d'un
vieillard. L'eeuvre de Julio
Antonio esttoujours claire:
la Poésie sera simplement
pour lui un beau corps fémi-
nin vigoureux et tranquille;
ses bustes de La Race, nés
directement dela complexité
sentimentale d'un peuple,
apparaissent familiers et quotidiens ; et méme ceux qui n’onl su comprendre
I'esprit de celle ceuvre, ceux qui la croient ou trop classique ou pas assez
torturée, s'accordent & reconnaitre que depus Donatello 1l n’y a pas eu de
sculpteur sachant, comme Julio Antonio, consiruire la réalité paisible d'un
Novice ou l'agrandissement logique dun Wagner.

La Castille n'est pas d'un abord aisé; son épre monotonie est plus difficile
3 pénétrer que la variation des paysages de montagnes, et son exallation se
compose de sentimenis complexes. Aucune des créations de Castille, ni la
cathédrale de Burgos, ni les cuvres du Greco ou de Zuloaga, n'est fondée

vIiI1. — D% PERIODE. 1]

MONUMENT FUNERAIRE (DETATIL)
ERONZE INCRUSTE D'OR, PAR JULIO ANTONIO
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sur un juste équilibre. Mais Julio Antonio n’est pas une force uniquement
castillane; et ainsi il lui a été donné de contempler le désert mystique
avec la sérénité de son origine méditerranéenne, comme s1 son génie, aprés
avoir, durant le jour respiré a pleins poumons le souflle large et pur des
Acropoles & I'harmonie vivante, s’agenouillait au soir dans une cathédrale,
devant un de ces Christs qui, de leurs membres émaciés, commandent les
flagellations.

C’est peut-étre ce que l'artiste voulait exprimer clairement lorsque, dans
sa derniére production, dont nous donnons 1ici les deux personnages, il
dressait, derriére le corps mort du jeune adolescent, aux pures lignes
attiques, la figure douloureuse de la mére chrétienne. On ne saurait trop
insister sur le sens de cette ceuvre, & laquelle la réalité devait donner aussitot
la force d'un pressentiment: la derniére création de l'artiste, celle que tout
Madrid vint pieusement admirer pendant I'agonie de son auteur, fut un
monument funéraire pour un jeune homme.

MARGARITA NELKEN
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UNE INTERPRETATION
-DE LA

<« DESCENTE DE CROIX »

DE ROGER VAN DER WEYDEN
AU XVe SIECLE

E celebre tableau attribué 4 Roger van der Weyden, la Des-
cente de Croix de I'Escurial, qu'on vient d’admirer A
IExposition belge du Jeu de Paume a été l'objet de
nombreuses copies. Parmi les plus importantes il suffit
de rappeler celles du Musée du Prado & Madrid, de I'église
Saint-Pierre & Louvain, et d’autres encore 4 Berlin, Ams-
terdam, Londres, Munich, Budapest, Douai, Utrecht®.
Malgré les variantes que peuvent offrir ces divers tableaux,
ils représentent tous le méme sujet bien connu. Devant

une croix égyptienne en forme de tau, surmontée d’un écriteau hexagonal contenant

Pinscription pnep, le Christ va étre déposé a terre. Un groupe de personnages se

détache sur un fond d’or. A gauche, Joseph d’Arimathie soutient le Christ sous les

épaules, enveloppées d'un linceul qui laisse découvert le corps nu. A droite, Nico-
déme revétu d’un manteau somptueux broché d’or, tient les jambes. Derriére lui, un
personnage porte une boite d’onguents, tandis qu’d droite Madeleine pleure en
joignant les mains. A gauche, un autre groupe de figures non moins émouvant :

Jean est entouré de deux Saintes Femmes; I'une est en pleurs, une main sur les

yeux, et l’autre I'aide & relever, en la soulevant sous les bras, Marie évanouie. Derriére

1. Friedrich Winckler, Der Meisier von Flemalle und Rogier van der Weyden; Strassburg,
1913, p. 163. — Cf. Hymans, Le Livre des peinires de Carel van Mander; Paris, 1884,
t. I, p. 100 ; — Fiérens-Gevaert, Les Primilifs flamands; Bruxelles, 19o8, t. 1, p. 38-39.
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elle, un jeune homme se tient debout sur une échelle placée contre la croix, une main
sur I'écriteau, I'autre maintenant le bras gauche du Christ, dont I'autre bras retombe.

Ce mouvement des bras du Christ, se retrouvant d’'une maniére paralltle dans
l'altitude de Marie, domine la composition et a di frapper les contemporains pen-
dant longtemps, car dans toutes les copies il est toujours exactement reproduit. Une
interprétalion moins fidéle de cette composition, attribuée au peintre-graveur du
milieu du xv®siécle appelé le « Maitre aux banderoles », montre que cette partie cen-

Phot. Anderson,

LA DESOENTE DE CROIX, PAHR ROGER YAN DER WEYDERN
(Palais de 1'Escurial,)

trale a été scrupuleusement imitée. Il n’existe que deux épreuves de cette estampe,
I'une & la Bibliothéque de Florence (Riccardiana), 'autre & Hambourg '

L'intérét de cetle gravure, que nous publions, est qu'elle souléve une curieuse
question. Quel lableau a servi de modéle au « Maitre aux banderoles » ? 11 est certain
qu'il n’a pu inventer cette scéne pathélique dans laquelle, suivant une heureuse
expression, « les personnages boivent en quelque sorte leurs larmes au dedans d’eux-
mimes® »; mais on ne peut dire de quelle ceuvre il s’est inspiré. Ce qui est sir,

1. Max Lehrs, Geschichte und Fkritischer .’i’nm!r:-g des deutschen Kupferstichs im XV.

Jahrhundert; Wien, 1gar, t. IV, p. 48, n" 20.
a. Rarl Voll, Die altniederlindische Malerei; Leipzig, 1906, p. 96.
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c’est que son estamps présente avec le tablean de I'Escurial et les autres répliques
connues de nombreuses et notables différences.

D’abord le tableau est en largeur, tandis que la gravure est dans le sens de la
hauteur. Dans la peinture de Roger van der Weyden manquent, & droite et & gauche
de la croix, les deux larrons qui figurent dans la gravure avec ces inscriptions en

- .*.

= -

T o £ gt |

LA DESCENTE DE CROIX
GCGRAVYURE DU o MAITRE AUX BAXNDEROLES n

lettres gothiques sur des banderoles au-dessus de leur téte: Effmﬂﬁ ﬁnnu[s],
(efmae malus. Le bon larron, Dismas, rappelle une composition de la Galerie
de I'Institut royal de Liverpool'. En outre, dans le tableau, le bras transversal de la
croix est indiqué a la hauteur du front du personnage place debout sur I'échelle,

1. Max Friedlinder, Meislerwerke der niederlindischen Maleret auf der Ausslellung zu
Briigge, 1902, pl. 1).
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tandis que dans la gravure cette partie de la croix est placée bien plus haut et s’étend
davantage en largeur. Le bras droit du personnage, au lieu d’étre au-dessus de 'écri-
teau, se trouve 4 un montant de 1'échelle au-dessous de la tablette. Dans le bas de
I'ceuvre de 'Escurial, le sol, couvert de quelques plantes, occupe peu de place, alors
que dans la pitce du « Maitre aux banderoles » le terrain a plus d’importance. Il
laisse apercevoir un crine, un os, une tenaille, un clou et est orné de gazon, de
fleurs et de plantes représentées avec cette facture plumeuse qui a fait appeler I'artiste
« le maitre aux chairs emplumées' ». Le crine, qui est placé 4 la gauche de saint
Jean dans le tableau, se trouve dans 'estampe presque sous le pied droit de Nico-
déme. Il faut noter aussi que dans la gravure les barbes de Nicodeme et de Joseph
d’Arimathie ont été supprimées et que le personnage situ¢ entre Nicodéme et Made-
leine est également imberbe.

Par le style, la technique, cette estampe peut bien étre considérée comme 1’ceuvre
du « Maitre aux banderoles » *.et doit dater environ du milieu du xv® siécle. Mais le
peintre graveur, que M. Hymans?® regardait comme Flamand et Lehrs, plus juste-
ment, comme Allemand, a-t-il fait son travail d’aprés la Descente de croix exécutée
une vingtaine d’années auparavant et exposée quelque temps dans P’église Notre-
Dame de Louvain avant d’'étre transportée en Espagne? Dans cette hypothése, on
ne s’explique pas les diverses modifications introduites par le « Maitre aux banderoles »,
d’autant plus qu’il reproduit en général assez exactement les ceuvres qu’il a vues.

Il faudrait donc supposer que la planche a été gravée non d’aprés le tableau de
’Escurial, mais d’aprés quelque copie encore inconnue. Laquelle? Une peinture
antérieure a-t-elle pu inspirer Van der Weyden? Le graveur a-t-il invenié ces
variantes ? L’auteur d’'une monographie sur Roger van der Weyden* a cru résoudre
le probléme en signalant que la piéce du « Maitre aux banderoles » a été exécutée
d’apres une copie de Michel Coxcie, mais il ajoute qu'elle a pu 1'dtre d’aprés une
copie d’un autre artiste. Il serait intéressant de retrouver 1’ceuvre originale qui a
servi de modéle & cette gravure d'un style assez fruste, mais qui n’en constitue pas
moins un précieux document du xv® siécle.

ANDRE BLUM

1. Zani, Enciclopedia delle belle arti; Parma, 1817-1821, t. II, p. 173.

2. André Blum, Le Maiire aux banderoles (Revue de lUart ancien et moderne, 1912,

. II, p. 335).

3. H. Hymans, Bullelin des commissions royales d’art et d’archéologie, t. XX (1881),
p- abr.

4. P. Lafond, Roger van der Weyden ; Paris et Bruxelles, 1912, p. 45.
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ACADEMIE NATIONALE DE MUSIQUE : Padmdvati, opéra-ballet en deux actes,
poéme de M. Louis Laloy, musique de M. Albert Roussel. — Phadre, tragédie en trois
actes de M. Gabriele d’Annunzio, traduction de M. Doderet, musique de M. Ildebrando
Pizzetti.

OPERA-COMIQUE : Nausicaa, opéra en deux actes, poéme de M. René Fauchois,
musique de M. Reynaldo Hahn. — Pepita Jimenez, comédie lyrique en deux actes
(trois tableaux), d’aprés la nouvelle de M. Juan Valera, par M. F.-B. Money Coutts,
version frangaise de J. de Marliave, musique d’Isaac Albeniz.

E dieu de notre esthétique se reconnait & ce qu'il est un dieu
inconnu. » Ainsi s’exprime M. Laloy dans le remarquable ouvrage
par lui consacré a Rameau. Et je crois qu’en ce qui est de Padmd-
vati, c'est bien une déité inconnue qui en inspira I'esthétique. Car
il ne sert de rien d’aller rappeler, ainsi que I'ont fait certains de nos
confreres, que 1’ « opéra-ballet » n’est point chose nouvelle et nous

reporte au xvin® siécle! Assurément Les Fétes de Polymnie et La Guirlande ou les

Fleurs enchantées sont des opéras-ballets ; mais ces ouvrages n’ont que cette appella-

tion de commun avec l'ceuvre nouvelle, laquelle, selon nous, s’apparenterait bien

davantage aux anclens mistéres, ou encore, si ’on veut, au « Bithnenweihfestpiel »
qu’est le Parsifal de Wagner. C’est, en somme, une conception trés personnelle,
sinon absolument neuve, du drame lyrique, dans laquelle le verbe, la musique et

I'eurythmie des attitudes et des gestes se combinent en une harmonieuse synthése. Il

sied de louer M. Laloy de sa langue sobre et précise d’ou sont totalement exclues la

sécheresse et I’emphase, la soi-disant « écriture artiste » qui nous valut tant de sté-
riles préciosités, et aussi la prétendue « prose rythmée » aux enfantines assonances et
aux niaises allitérations. Nous y godtons ce « style littéraire » qui consiste, selon

Joubert, « & donner un corps et une configuration a la pensée par la phrase. »

L’affabulation du drame est simple et tragique. Le sultan mogol Alaouddin a
entendu vanter par un brahmane I'indicible beauté de Padméavati, épouse de Ratan-

Sen, roi de Tchitor. Alaouddin, séduit par d’enivrants récits, vient, suivi d’une

faible escorte, offrir une douteuse alliance au mari de celle « vers qui s'élancent les




112 GAZETTE DES BEAUX-ARTS

désirs de I'univers ». D'hypocrites protestations d’amitiés se heurtent & de courtoises
réserves. Mais c’est vainement que le roi exhibe avec ostentation ses guerriers et ses
danseurs, et s'efforce de gagner du temps. Ce que veut voir le sultan, c’est « I'image
vivante du lotus céleste, I'unique, pure et souveraine Padmaévati. » Il la voit enfin
et s’éloigne, accabléet conquis. Le brahmane est demeuré seul au milieu d’une foule
hostile et s’acquitte de sa mission : le roi abandonnera son épouse au sultan, ou
celui-ci, dont I'armée environne Tchitor, s’emparera de la ville dont il massacrera
les habitants. Sur quoi le farouche orateur, en proie au délire, est immédiatement
mis en piéces par le peuple furieux. |

Ce sacrilége se prouve néfaste & ses auteurs. La cité n’a pu résister 4 1'assaut des
troupes mogoles. Pour la sauver, son souverain veut livrer la reine aux désirs
d'Alaouddin. Mais celle-ci résiste, fidéle a la foi conjugale et craignant, si elle y
manque, de se réincarner en une béte immonde. Ne pouvant convaincre Ratan-Sen,
elle le tue d’'un coup de poignard. Et voici que les prétres de Siva évoquent tour a
tour les filles blanches « que le meurtre rassasie », les filles noires Kali et Dourga,
chargées d’éprouver Padmdivati qui déjoue leur sortiléges et marche enfin, paisible,
vers le blicher ou vont s’accomplir les rites des noces funébres. Cependant que le
sultan Alaouddin apparait, suivi de ses soldats, sur le seuil du funébre temple.

G'est véritablement une belle, intense et noble tragédie, aux lignes sévéres et
purement tracées. M. Albert Roussel I'a illustrée et, tout ensemble, imprégnée d’une
musique qui la commente et I’éclaire sans peut-étre en exprimer toute 1’émotion
latente. D’une complexité assidiment raffinée, par les dessins mélodiques et I’enche-
vétrement des rythmes, cette musique souligne admirablement la plupart des senti-
ments et des situations.” Sa souplesse inquiéte parait suivre jusqu’aux moindres
évolutions des pensées animant les personnages. Le premier acte se situe sur la
place publique de Tchitor, ot le poéme et la musique nous font songer a « I'illustre
cité » chantée par le Ramayana, « arrosée d’eaux jaillissantes, ornée de bosquets et
de jardins, entourée d'une muraille infranchissable; les accords des instruments de
musique et le frémissemenl des armes s’y faisaient entendre tour & tour; elle était
remplie de bayadéres... et les toits résonnaient des sons du' sistre, de la fliite et de
la harpe. » En vérité c’est bien ce que nous représente I’orchestre de M. Roussel,
dans lequel les voix proférent des sons et non des paroles, instruments, elles aussi,
associant leurs sonorités palpitantes de vie mystérieuse aux accents non moins
expressilfs des bois, des métaux et des cordes.

Si les danses des esclaves, au premier acte, méritent notre suffrage par leurs enla-
antes ondulations — notons au passage le long solo en mi mineur que commente
I'une des danseuses, — c'est toutefois dans la seconde partie que le compositeur a donné
la plus ample carriére & sa puissance évocatrice. Sa musique refléte le farouche décor
qul encadre l'aclion Mais je veux donner ici la parole & Pierre Loti décrivant le.
grand temple du Travancore, avec « ses lourdes tén¢bres, o1, & ['extréme lointain,
quivibrede chantset de priéres, passent confusément des formes humaines blanches. »
Plus loin le mélancolique visionnaire analyse ’orchestre du maharajah, dont les
instruments, « rien que par leurs aspects, par I'étrangeté de leurs formes, évoquent.
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le sentiment du mystére de I'Inde... Quels raffinements inconnus 4 nos musiques
occidentales! » Ou bien « c'est un chant de guitare qui gémit, en portant le son
d'une note 4 'autre, un chant passionné qui monte & pleine voix et s'exaspére dans la
douleur; les tambours alors, sans couvrir cette plainte vibrante, font un tumulte
mystérieux, et tout cela exprime l'exaltation de la souffrance humaine d'une fagon
plus intense encore que nos suprémes musiques d’Occident. »

Il y a un peu de tout cela, et bien d’autres choses encore, dans 'impressionnant
commentaire musical apporté par M. Roussel au poéme de M. Laloy. Les gestes
vivaces, agiles, souples ou tortueux de Kali et de Dourga, exprimés par le développe-
ment de mélodies éperdtiment chromatisées; se dessinent avec une rare siireté. Citons,

DECOR DU 9e ACTE DE o PADMAYATI », PAR M. VALDO HARBEY

entre autres, la phrase accompagnant ces déités lorsqu’elles tournent autour de ’héroine
« en cercles de plus en plus serrés » ; et surtout la cérémonie funebre, vaste symphonie
vocale et instrumentale magistralement conduite et singulierement émouvante.

Le compositeur s'est pleinement inspiré de I'Inde, aux sources mémes ol puisa le
grand écrivain précité; il s'est affirmé archéologue, théosophe, penseur, arliste
raffiné. — Dramaturge? Je n'oserais l'affirmer, et i1l est probable que la seéne
culminante entre les deux époux elit produit un bien autre effel, traitée dans leurs
meilleurs moments, par Gluck, Berlioz, Wagner ou Verdi. Mais nous avons 1ci
assez d'autres motifs d’admiration pour n'en point exiger davantage.

[’Opéra a dignement monté cette ceuvre remarquable; les décors et les costumes
méritent &4 M. Valdo Barbey de vifs éloges. Les danses, la mise en scéne, y onl éga-

YIiiiI. — 5% pPERIODE. 1D
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lement droit. Au premier rang des artistes du chant il convient de nommer M. Rouard,
félin et perfide Alouaddin, et M. Fabert, brahmane halluciné. Ges deux parfaits artistes
laissent quelque peu derriére eux leurs consciencieux camarades M'® Lapeyrette et
M. Franz, couple loyal et solide. N’oublions pas les qualités de danse et de mimique
afférentes 3 M™ Johnsonn, Bourgat et Lorcia, et terminons ce palmarés en félicitant
M. Philippe Gaubert, & qui incomba la tiche ardue de diriger une partilion aussi
compliquée, et qui I'accomplit de la plus irréprochgble maniere. |

Mme Ida Rubinstein nous a présenté une Phadre somptueusement encadrée, el
due — c’est elle qui parle — « au plus grand de nos poétes lyriques », comme il
en est aussi « le plus généreux et le plus méconnu ». Aprés Euripide, aprés Sénéque,
aprés Racine, voici donc une nouvelle fille de Minos et de Pasiphaé, mais c’est-enfin
« la vraie fille », car elle est & la fois « divine et surhumaine » (ce qui semble
légérement pléonastique), tandis que la Phédre de Racine n'est qu’ « humaine ».
— Pauvre Phédre ! Pauvre Racine !

M. d’Annunzio, si la traduction ne nous induit pas en erreur, ferait songer a
Sénéque bien plus qu’a Euripide ou a4 Racine. Ses tirades sonores s’enflent jusqu’a
éclater avec un fracas de bombes. M™ Ida Rubinstein les lance avec une inlassable
fureur, accompagnées de gestes et d'attitudes qui semblent étre pour elle moins des
moyens que des buts. Quant 4 la musique de M. Pizzetti, assez mal écrite pour les
instruments, elle manquerait totalement d’intérét, n’était le prélude avec chceurs
d’un beau caractére célébrant la mort d’Hippolyte. Ajoutons que les décors et les
costumes ont témoigné de la féconde et érudite ingéniosité de M. Bakst. Il y a la de
massives colonnes revétues de pieuvres dignes d’'illustrer les Travailleurs de la mer...
Et toutes les trouvailles crétoises d'Arthur Evans sont largement mises a contribution.

Aprés Ciboulette... Nausicaa ! Lamusede M. Reynaldo Hahn estondoyanteetdiverse,
mais peut-&trela premiére de ces incarnations lui convient-elle mieux que la seconde.
Les vers écrits par M. Fauchois sur ce theme homérique ne sont évidemment
pas inférieurs & ceux dont il dota un Beethoven et un Mozart sans défense, consta-
tation dans laquelle on aurait tort de lire un éloge enthoustaste. Toutefois M. Fau-
chois aime les rallinements et aspire du — moins je le suppose, — & la gloire d'un
André Chénier ou d’un Leconte de Lisle. Il recherche, lui aussi, les mélodieuses
allitérations, ainsi que sulfirait a 'attester cet exemple :
Tu fais revivre au ceeur des péatres roux
Leur plus beau réve...

Le livret n’est pas maladroitement -établi: Ulysse, arraché aux flots, entre tout
d’abord en scéne. Il en a I'habitude, ayant donné son nom a une dizaine d’opéras
ou de ballets, sans compter les Télémaque, les Circé, etc., et une précédente Nausicaa.
Lafilled’Alcinois parait ensuite, entourée de ses jeunes compagnes qui, selon la formule
rapportée par Jean-Jacques Rousseau dans son Emile, forment des cheeurs de danse
en portant des corbeilles sur la téte. Ensuite elles jouent & la balle, et 'on sait qu’a
cet 8gard Nausicaa fut une initiatrice. Cependant Chloris, I'une d’entre elles, a
ddcouvert le roi naufragé, et fait part de sa trouvaille en termes apeurés qui inter-
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rompent soudain le divertissement de ces enfants de la balle. Tout s’apaise ; I'époux
de Pénélope, présenté au monarque phéacien, ne tarde pasa seconciliertousles cceurs,
— et d’abord celui de la princesse. On le presse de demeurer en cette ile de Corcyre
qui P’accepterait volontiers pour souverain, le vieil Alcinoiis ne demandant qu’d lui
céder son sceptre et sa couronne. Il hésite... Mais Pallas, déja apparue au premier
acte, surgit de nouveau. Tandis que les voix caressantes du monarque, de sa famille
et de son peuple répétent a 1’envi : « Tout a changé dans Ithaque, peut-étre! »
la sage déesse répond, du tac au tac : « Tout a changé... mais non le coeur de
Pénélope! » Et la voici qui évoque I'image de la reine fidéle, celle de ses prétendants,
et aussl, je pense, l'attrait des musiques harmonieuses de M. Gabriel Fauré...
Ulysse n’hésite plus. Il va donc partir, chargé de cadeaux encombrants mais utiles.
Nausicaa qui, fidéle a son étymologie, avait auparavant briilé ses vaisseaux enlaissant
voir tout 'amour dont son coeur est rempli pour le fils de Laérte, lui offre, sans
nulle rancune, des voiles tissés de ses mains pour qu'ils soient remis & Pénélope.
Et tout finit & la satisfaction générale.

La partition inspirée & M. Reynaldo Hahn par cet honnéte livret est parfois assez
agréable. Non point, certes, qu’il y faille chercher beaucoup d’originalité. Mais enfin
les personnages y déclament consciencieusement leurs rdles, selon la formule actuelle,
soutenus par un orchestre qui ne les géne en rien. De temps 4 autre s’esquisse un
heureux dessin, tel celui qui encadre, au premier acte, les exhortations de Pallas,
ou encore les aimables chansons {redonnées par les amies de Nausicaa. D’autres sont
moins bien venus, et I'on peut estimer assez banale la phrase, complaisamment
réitérée :

Que disent-elles,
Ces immortelles?

Mais les bondissements de la balle ne manquent pas d’élasticité et ce premier
tableau s’achéve sur un gracieux decrescendo.

Le deuxiéme acte n’offre rien de particuliérement notable, A part un morceau
assez savoureux en mode phrygien, les danses en sont quelconques, ainsi que le com-
mentaire de I'aéde chargé d’en expliquer la signification. Nous attendions le récit de
la guerre de Troie fait par Nausicaa que guide Apollon lui-méme. Et voild que ce
dieu lul montre

I’ombre d’Hector flottant sur les remparts,

oubhant sans doute que la Gassandre de la Prise de Trole avait vu, elle aussi,
L’ombre d’Hector parcourir nos remparts.

Sur cette coincidence, le cheval de bois, étonné, se met & hennir... Cela est regret-
lable. A quoi donc songérent Apollon, Nausicaa et M. René Fauchois en mettant
ainst en concurrence Berlioz et M. Reynold Hahn?

Cette honorable cantate, déjd jouée a Monte-Garlo en 1919, par les soins de
M. Raoul Gunsbourg — encore un compositeur! — est trés bien interprétée.
M'e Davelli, dont la voix est fort jolie lorsqu’elle n’affronte pas le registre supérieur,
et M™ Perrat incarnent respectivement avec grice et avec majesté les roles de la
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princesse et de sa mére. M. Albert est un magnifique Ulysse et M. Vieuille un roi
paternel et imposant. M. Albert Wolff continue d’étre I'excellent chet d’'orchestre
que I'on sait, et la mise en scéne fait, comme d’habitude, honneur a M. Albert Garré.

C’est un nom considérable dans ’école espagnole que celui’ d'Isaac Albeniz, et
peut-8tre son importance est-elle la cause innacente du désappointement relatif que
nous laissa Pepita Jimenez. Ou sont les rythmes éperdus, la joie étincelante de
Gataluna et d'Iberia, et les chants nerveux ou semble s’exaspérer I'ame musicale de
la péninsule Thérique? On n’en retrouve que I’écho bien atténué en cette histoire
toute simple d'une Manon Lescaut et d'un Des Grieux espagnols. Ge n’est pas que
leur sincérité ne nous émeuve; elle est chaleureusement exprimée, et, cela va de so,
sans la grice prenante et parfois maniérée du chef-d’ceuvre de Massenet. Mais enfin
nous n'y sentons point cette vigueur 4pre et tourmentée que, peut-étre a tort, nous
attendions de l'auteur de The magic opal — sans parler des coloris ruisselants de
lumiére promisd nos souvenirs et & notre imagination.

Hormis les exceptions dont il sera parlé plus loin, la partition se compose d’une
série de petites phrases sautillantes, la plupart en rythmes ternaires, qui portent sur
leurs sommets perpétuellement trépidants la déclamation vocale. Or celle-ci ne pré-
sente que rarement un intérét assez vif pour exciter la verve du compositeur. Don
Luis de Vargas aime Pepita Jimenez et Pepita Jimenez aime Don Luis de Vargas;
ils ne négligent aucune occasion de nous en informer. Quant aux scrupules du
séminariste, nous avons peine a les croire plus intenses que ceux du héros de ’abbé
Prévost. Joignez a ces soupirs et & ces plaintes le babillage incessant d’une nour-
rice agitée, et & quil’on dirait volontiers, comme Géronte a Jacqueline dans le Médecin
malgré lui: « Peste! madame la nourrice, comme vous dégoisez! Taisez-vous, je vous
prie; vous échauffez votre lait. » Mais 1l faut saluer avec joie, outre quelques pas-
sages ou 'amoureuse passion s’exhale en de brilants accents, un délicieux interlude
dans lequel les cors et les violoncelles semblent murmurer une incantation magique,
et que 'on voulut réentendre; c’est un véritable joyau sonore, une cancion instru-
mentale vibrante de tendresse éplorée et ravie. Et il y faut ajouter I'épisode de la féte
de nuit, avec son charmant Noél que chantent les enfants accompagnes par le cheeur,
tandis que des fillettes esquissent un pas au rythme candide.

Pepita Jimenez est remarquablement interprétée, et je gage que ni Barcelone, qui
fut son berceau en 1895, ni Bruxelles, dix ans plus tard (aprés ’Allemagne, I’Angle-
terce et I'ltalie), ne furent si bien pourvues. M™ Marguerite Carré représente
I’héroine avec une finesse, une grdce, une passion qui devaient infailliblement
triompher des remords de Don Luis. Gelui-ci apparait d’ailleurs & son avantage,
sous les traits de M. Max Bussy; louons aussi M"™ Estéve et M. Dupré.

La mise en scéne est — naturellement — tout 4 fait appropriée 4 laction de ce
quasi drame, et les danses sont habilement réglées par M" Chasles. Enfin, M. Albert
Wolfl, aprés avoir mené sans secousses la nef d’Ulysse de Corcyre & Ithaque, I'a
fait non moins heureusement aborder aux cotes d’Hesperia.

RENE BRANCOUR
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LA GOLLECTION MOND

dix ans, le 17 decembre 1gog, a dlsparu un mvestwateur
accomph dont les travaux ont contribué sensiblement &
I'avancement des sciences appliquées, comme se plurent a
le reconnaitre les instituts scientifiques dirigeants de nom-
breux pays, et notamment de 1’Angleterre, ot il résida durant
trente ans. Il légua par lestament & la Royal Society de
- Londres, & laquelle il s’intéressait depuis longtemps, une
somme de 50000 livres, nette de droits de mutation; ses découvertes en chimie
avalent comporté des applications extrémement lucratives.

Le Dr Mond mourait un jour seulement avant George Salting : la comparaison s'im-
pose entre ces deux amateurs, tous deux bienfaiteurs des collections nationales. Nil'un
nil’autre ne naquirent en Angleterre : c’est en Allemagie que Mond vit le jour, et Salting
en Australie. Mond se cantonna dans la peinture ; il amassa des matériaux pour la
rédaction d’un catalogue ; il achetait surtout par ’entremise du DT Richter, et, ce qu’il
ne désirait pas garder, il le vendait directement & des musées, et non aux enchéres ; il
mena un existence retirée, et il était rare de I’apercevoir dans une salle de vente. Salting,
au contraire, collectionnait des ceuvres d’art de toute sorte, et ne tenait aucun cata-
logue, sauf un calepin de notes inintelligibles ; bibeloteur inveétéré, 1l effectuait lui-
méme avec les marchands de judicieux échanges; on le rencontrait journellement
dans les salles de vente d’Angleterre et du continent et il gotitait fort la vie sociale.

On notera combien les musées anglais sont redevables a des amateurs d’origine
étrangére : tels lady Wallace, Ionides, Wernher, Alfred Beit et plusieurs membres
de la famille Rothschild, pour ne citer que quelques noms. Certains, comme Mond
et Salting, stipulérent que les objets d’art provenant de leurs collections resteraient
rassemblés, autant du moins que le permettrait leur diversité; mais on sait que,
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d’aprés la loi, unc telle disposition devient caduque aprés vingt-cinq ans, malgreé la
barriére des précautions testamentaires.

Par son testament du 26 novembre 1906, Mond dictait les conditions suivantes :
les conservateurs de la National Gallery devaient choisir, parmi une série de tableaux
groupés sous la rubrique « tableaux pour la National Gallery », les toiles qu’ils
voudraient, A condition d’en prendre au moins les trois quarts, sauf a parfaire ce
chiffre en prélevant au besoin des tableaux dans le reste de la collection. Les toiles
ainsi choisies seraient exposées dans une ou plusieurs salles de la National Gallery sous
* le nom de « Collection Mond » et devaient y demeurer toujours réunies. Au cas ot le
musée n’offrirait point de salle convenable et qu'on ne ptt en obtenir que grace a
unc modification ou & un agrandisscment des bdtiments existants, les conservateurs
étaient autorisés 4 faire effectuer aux frais de la succession les travaux nécessaires.
L.a veuve du testateur aurait la jouissance des tableaux sa vie durant, a charge de
les conserver en bon état et de les assurer contre l'incendie. En outre, elle pourrait
disposer par teslament, en faveur de qui lui plairait, d’'un maximum de douze tableaux.

Laliste des « tableaux pour la National Gallery » contenait 56 numéres, comprenant
des toiles de Gentile Bellini, Carotto, Cranach, Lanzani, Pollaiuolo, Raphaél, Sodoma,
Torbido, Fra Bartolommeo, Giovanni Bellini, Bissolo, Boccaccino, Giambono, Bot-
ticelli, Gima, Crivelli, Dosso Dossi, Luini, Mazzolino, Palma Vecchio, Savoldo,
Signorelli, Titien, Alvise Vivarini et Bollraffio : en vérité une compagnie trés variée.

On ne peut manquer de remarquer que cette liste ne mentionne ni I'ITmperator
Mundi d’Andrea Mantegna, ni la Madone a la pomme de Giovanni Bellini, ni la
Madone avec U'Enfant de Sodoma, ni la Madone avec UEnfant et un donateur de
B. Montagna'.

Mrs. Mond étant décédée le 15 mai 1923, aprés une longue maladie, ce legs
magnifique entre a présent en voie de réalisation.

Les piéces maitresses de la collection (formée principalement entre 1888 et 1894)
sont bien connues des critiques européens, grice au savant catalogue du Dr Richter
et 4 son excellent album. Cet ouvrage, qui résume des années d’études, de voyages
et de minutieuses recherches, a é1é édité par John Murray, au prix de quinze gui-
nées, quelques mois aprés la mort de Mond. (Notons, entre parenthéses, que le
Dr Richler, qui acheta pour Mond la plupart des tableaux, était le fils d’une dame
alsacienne, connue pour ses gotits artistiques, et descendait, du coté paternel, d’une
viellle famille huguenote.)

Il y alieu de croire que Mond elit désiré que sa collection fit intégralement con-
servée dans la maison qu'il habita longtemps, avenue Road, St. John's Wood, s’il
était parvenu & se rendre acquéreur du terrain ou elle était batie, et ¢’cst probable-
ment parce qu’il ne put y réussir qu'il ne rédigea son tesiament que jusie un an
- avanl sa mort. Mats, les piéces étant petites, insuffisamment éclairées, et la maison

T L] L] r a .
1. Nolons incidemment que Mond légua certains meubles et objets personnels, avec une

\ b | 3 : r_* .
rente, & M"* Henriette Hertz, qui ultérieurement en donna une partic au gouvernement
ilalien. -
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assez €loignée du centre de Londres, il ne faut pas regretter que la National Gallery
ait été finalement désignée pour recevoir des toiles d'une aussi grande beauté.

D’autre part, le retard apporté & la rédaction du testament peut expliquer qu'il ait
cte libellé d’une fagon assez imparfaite. En effet, s'il avait été exécuté A la lettre, I'une
de ses clauses aurail permis & Mrs. Mond de choisir les plus beaux tableaux parmi
les douze dont elle était autorisée & disposer.

Or, il existe évidemment une grande différence de valeuret de qualitéentre les chefs-
d’ceuvre de Bellini, Titien
el Raphagl, d'un cbté, et
certaines toiles de la fin des
ecoles de Venise et du Nord,
de I'autre. L'on a supposé,
sans toulefois en apporter
la preuve, que le directeur
el les conservaleurs de la
National Gallery firent dés
1910 leur choix parmi les
tableaux de la rubrique
spéciale.

A une epoque déji recu-
lée, Mond décida, faute de
place ou pour toule autre
raison, de ne pas garder un
certain nombre de ses ac-
quisitions. Ainsi, se défit-il
d'un Portrait d'homme de
Giorgione, qui est depuis
longlemps au Kaiser Frie-
drich Museum de Berlin ;
le Portrait d’'un mathémati-
cien par Genlile Bellini, et
Saint Mare el saint Frangois - : Eaok Houn

. e At LA VIERGE SAINT JOSEPH ET L ENFANT JESUS

par Antonio Vivarini sont

actuellement 4 la National
Gallery ; une quinzaine de
tableaux ont passé & la collection Cannon dans la villa Doccia, & Fiesole ; un ouvrage
de jeunesse du Corrége, une Adoration de I'Enfant, vint grossir la colleclion Crespi et
semble pouvoir étre identifié avec I'ceuvre qui se trouve actuellement au Musée Brera ;
enfin, la Pietd de Liberale da Verona est aujourd’hui & la Pinacothéque de Munich.

Passons maintenant, sans autre préambule, aux tableaux si admirablement étudiés
par le D' Richier dans son catalogue. Notons pourtant que ceux qui s’y trouvent
décrits n’appartenaient pas tous & Mond lui-méme : certains d’entre eux é&taient la
propriété personnelle de Mrs. Mond ou d’autres membres de la famille.

PAR FHA BARTOLOMMED
{Collection Ludwig Mond, Londres,)
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Les tableaux italiens peuvent éire classés par écoles, soit: 12 Florentins, 5 Om-
briens, 3 Bolonais, 4 Ferrarais, 2 Parmesans, 31 Vénitiens, 1 Padouan, 7 Véronais
et 1 Vicentin. Le D* Richter n’ajoute aux Italiens quun seul ouvrage de Murillo,
un Cranach et un Rubens. L’ensemble, qui comprend encore A portraits hellénisti-
ques, provenant de tombeaux égyptiens, compte 86 tableaux, dont 56 figurent dans
la liste des « tableaux pour la National Gallery ». .

Un examen, méme rapide, du catalogue, révéle qu'une partie importante de ces
ceuvres a 6lé acquise & Londres, en vente publique, notamment en 1892, & la vente
Dudley, 'une des plus considérables qui se soient jamais tenues chez Ghristie.

Comme au moins cing de ces toiles furent, & un moment donné, en la possession
de sir Charles Eastlake, directeur de la National Gallery de 1855 & 1865, il est pro-
hable que trois d’entre ces cingq seront choisies pour la nation.

Au premier rang des peintures de I'école toscane se placent les deux panneaux
rectangulaires de Botticelli représentant des Scénes de la vie de saint Zénobe',
d'une authenticité indiscutable, mais dont la destination primitive est difficile a
déterminer ; il s’agit probablement de la décoration d™un cassone di corredo. La
Sainte Famille de Fra Bartolommeo est d'une belle qualité et sera fort appréciée
dans un musée aussi pauvre en ceuvres de cet artiste, d’ailleurs bien représenté
dans plusieurs collections particuliéres anglaises, notamment celles de Panshanger
et de Richmond. Ce tableau appartint jusqu'en 1885 a sir Gharles Robinson,
qui posseda également jusqu’en 1875 la Sainte Famille, passée depuis dans la collec-
tion de sir Herbert Cook.

L'une des plus belles piéces de cette magnifique donation est assurément la Cru-
cifixion, admirable ouvrage de la jeunesse de Raphaél®. D’aucuns affirment qu’avant
d’étre enlevée de ’église Saint-Dominique 4 Gittd di Castello, elle s’accompagnait
d’une prédelle dont les panneaux ne seraient autres que le Saint Jéréme chitiant I’héré-
tique Sabinianus de la collection Cook et I'Eusébe ressuscitant trois hommes, actuel-
lement & Lisbonne. A notre avis, il est fort possible que des documents justifient un
jour Pattribution deces deux peintures 4 Raphagl, mais ces deux petites compositions
sont si inférieures au tableau Mond, daté approximativement de 1bo1 par son style
« péruginesque », qu’il faut faire remonter leur exécution a une epoque plus reculée
encore.

C'est encore ce collectionneur invétéré, sir CGharles Robinson, qui posséda jus-
qu’en 1887 KEsther devant Assuérus etle Miracle de saint Jéréme de Signorelli, dont -
I'éléve, Genga, est également représenté ici.

M. Richter a cru pouvoir attribuer au rarissime Léonard de Vinci une Téte de

Vierge & la pierre noire; mais il n’a pas recherché & quel tableau ce dessin a servi
d’étude.

. V. Gazelle des Beauz-Arts, 1894, t. I, p. 349.
. V. Gazelte des Beaum-Arts 1900, t. I p- 179.
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I’école milanaise compte trois Luim. La Vierge avee {'Enfant et saint Jean, acheté
4 Londres, est caracléristique de la phase « préléonardesque » de Luini. Par contre,
sa Sainte Catherine d’Alexandrie est nettement sous I'influence du grand Florentin ;
de méme la Vénus, autrefois dans la collection Dudley, qui lui est également atiri-
buée,

Les parlicularités du Sodoma sont bien marquées dans La Vierge avec ['Enfant,
(qui, peut-étre ne passera pas
a la National Gallery. Le legs
comprend encore de ce pein-
tre, s1 rarement représenté en
Angleterre, un Saint Jérdme
qui ful primitivement au
Mont de Piéte, & Rome, puis
chez Morelli (Ivan Lermo-
lieff), le créateur de la cri-
tique d'art scientifique dans
les temps modernes.

Boltraffio, de dix ans 'ainé
de Sodoma, nous offre un

Porirait d’homme qui appar-
tint quelque temps a sir Wil-
liam Boxall, directeur de la
National Gallery de 1866 a
1874. Mentionnons encore la
Satome de Gianpietrino, et
Jésus enfant avec saint Jean
de Marco d'Oggiono, dont il
exisle tant de répliques.

Trafalgar Square contient
déjd de beaux spécimens de
I'art de Francia; sa Vierge
avec I'Enfant et un ange (qui LA VIERGE
I‘EI]'.I[JE"E un tableaun d’autel AVEC L'ENFANT JESUS ET LE JEUNE SAINT JEAN
de Bologne) est une ceuvre R
signée, datée de 14q2.

Mazzolino a peint nombre de toiles de petite dimension, I'on s’étonnera néanmoins
de son Paiement du iribul, qui mesure seulement 28 centimélres sur 20! Ce
tableautin du « Ver luisant de Ferrare » a fait partie de la collection du marquis
d'Exeter.

La maniére du Garofalo est si familitre aux visiteurs des musées d'llalie, que
le Sacrifice @ Cérés ne peut lui étre conlesté ; de grandes dimensions, cette loile a
fail partie successivement des collections Salamanca et Dudley.

Nous l'avons déja dit: les ceuvres vénitiennes sont ici les plus nombreuses. Voici
VIII. — DY PERIODE. ih

il ITE] S [ FRTRAw T
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d'abord un petit Saint Marc, par Giambono, artiste dont les peintures sont rares, méme
en [talie; celle-ci provient d’'une collec-
tion particuliere de Venise. De dimen-
sions plus réduttes encore est La Vierge et
'Enfant par Giovanni Bellini. Comme
son Sang du Sauveur de la National (zal-
lery et son Safvator Mundi du Louvre, ce
tableautin doit étre antéricur & 1470,
ainsi que le prouvent les pouces retrous-
sés des personnages et I'expression poi-
gnanle des physionomies. Au conlraire,
la douleur n’altére pas la noble sérénité
"du Christ de la Picta que Bellini peignit
un peu plus tard'. Le Sauveur y est vu
jusqu’a la taille, assis au bord d’un sarco-
phage, soutenu de chaque colé par un
ange. Les couleurs de ce panneau, peint
a la détrempe, ont I'infensité des pierres
precieuses ; pourtant, la composition, la
facture et le sentiment n'en peuveni étre
compares a ceux de la splendide Piefa du
méme artiste au Musée DBrera. Quant a
sa merveilleuse Vierge a la pomme,
comme elle ne figure pas sur la lisle
speciale, il y a peu d'espoir de la voir
passer & la National Gallery. Cetle ceuvre
tardive montre le constant progres de
Bellim dans la voie du realisme poetique
et du symbolisme chrétien.

La Vierge sur un iréne, signée de
Gentile, n’est guére moing importante ;
sir Charles Eastlake en fut quelque temps
propriétaire. (e vaste panneau semble
avoir ét¢ peint pour étre placé fort aun-
dessus du speclateur, et, & l'origine, il
devait étre rectangulaire; son cadre actuel,

[
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Phot, Braun.
SAINT SEBASTIEN cintré du haut, n'est pas d'un heureux
PAR CUIMA DA CONEGLIANO effet.
(Uollection Ludwig Mond, Londres.) Quoique Tralalgar Square soit déja bien

pourvu d’eceuvres de Gima, son sculptural
Saint Sébastien et son Saint Jacques sont assurément dignes d'y 6&tre admis. Ils

1. Y. Gazelle des Beaur-Arts, 18gd, t. [, p. 249.
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formaient anciennement partie d'une grande ancona, divisée et dispersée long-
lemps avant que ces deux morceaux ne quiltassent le palais Foscari, 4 Venise, pour
la galerie de sir Charles Eastlake.

La Vierqge avec 'Enfant, des saints et des donateurs, portant une inscription endom-
magée, peub tres bien avoir été peinte par Catena au début de sa carriere. Nous
arrivons par cette transition ala Vierge avee dewe soints de Bissolo et au Saint Pierre
el saint Paul de Carlo Crivelli, qui figura 4 la vente Leyland, el dont le pendant,
Saint Georges combattant le '
dragon est aujourd’hui dans : |
la collection de Mrs Gardner
4 Boston ; le retable d'on
ces deux volets ont été dé-
tachés est resté jusqu'en
1835 dans une église de la
petite ville de Porto San
Fermo, sur I'Adriatique.

La maniére « blonde »
de Palma le Vieux offre
pour certains amateurs un
atlrait particulier, bien que
ces peintures voluplueuses
soient d'une facture quelque
peu supetficielle; cette cri-
tique s'applique parfaite-
ment  au  tablean intitulé
tanttit Flora, tantot Une

Dame.

Mais quels termes admi-
ralifs pourraient dignement
décrire La Vierge avec [ En-
Jfant de Titien, dont s'orna,
en son temps, la collection
Dudley? Ce sera la stire-
ment le « clou » de la do-
nation Mond. La National Gallery, déja riche de six ceuvres de Titien, ne possédait
encore aucun exemple de la derniére maniére de ce maitre. Nulle photographie ne
peut donner l'idée de cette couleur vibrante et chatoyante, et, heurcusement, le
soin d’achever ce tableau ne revint pas 4 Palma ou & quelque autre éléve, comme ce
fut le cas pour la Déposition de I'’Académie de Venise; I'ceuvre, lumineuse, est tout
entiére de la main méme de Titien.

Le Portrait d'une dame avec son fils, que la tradilion dénomme « Isabelle d'Este
et son fils Frédéric » et considére comme la copie d'un original perdu, ne sera
sans doute pas choisie par les conservateurs. En 1g1o, le D' Richter émettait la

Phot, Braun.
Fl.l.':l'[l...'l., PAR PALMA LE YIEUX

{Gollegtion Ludwig Mond, Londres )
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supposition que la figure du jeune homme cachait le portrait par Francia de Fré-
déric enfant; cette hypothése a été détruite lorsqu'on identifia ce dernier portrait
dans le legs Altman, au Musée métropolitain de New-York.

Il n'y a pas lien de nous arréter devant une Sainte Famille de Polidoro, une
Justice, attribuée & Giuseppe Porta, une Mort de Lucréce de Parrasio, un Portrait
d’Antonio Correr par Gregorio Lazzarini, un Repos pendant la fuite en Egyple de
Gasparo Diziani, non plus que devant des ouvrages de Alessandro Longhi, Carlevaris,
Canalello et Guardi, derniers maitres de l'art vénitien déclinant.

Gombien frappant est 1'Imperalor Mundt de Mantegna', qui seul représenle ici
I'école de Padoue! Celte
noble composition classique
montre la fiere figure du
Christ enfant, debout au-

pres d'une source qui sym-
holise la Fontaine de vie;
toutefols nous ne pouvons
guere esperer voir ce tableau
entrer a la National Gallery,
ou les ceuvres du grand
Padouan sont déji si nom-
breuses.

Mond avait toujours éLé
préoccupe de combler les
lacunes du musée en ce
qui concerne les écoles de
Vérone et de !'llalie du
Nord. Méme a cette heure,
Francesco Carolto, Fran-
cesco Torbido et Paolo Fa-
rinatl, représenlés dans sa
collection, ne le sont pas a
Trafalgar Square. En 1891
1l acquit Saini Pierre et
saint Jean et I'Adoration
de U'Enfant Jésus de Girolamo dai Libri (ainsi nommé parce que son pére el lui
s'occupalent d’illustrer livees et manuserits). La Vierge avec I'Enfant et le petil saini
Jean par Francesco Carotto figura dans la vente de sir Charles Eastlake, en 1894 ;
la facture de ce tableau démontre que son auteur était éléve de Liberale de Verona;
sa composition rappelle celle de certains ouvrages de Raphaiél; d'ailleurs, l'art de
Carotto, qui n'était pas un artiste de premier ordre, manquait de virilité et subit
des influences diverses.

Phot, Hrauwn,

LA VIERGE ET L EXNFANT JEBUS, PAR TITIEN

{Collection Ludwig Mond, Londres,)

1. V. Gazetle des Beauz-Aris, 1893, t. I, p. 226.
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Richter altribue & Torbido le Porérait de Girolamo Fracastoro, acquis d'un mar-
chand de Londres. Ce personnage Lypique de la Renaissance italienne fut a la fois
logicien, mathématicien, astronome et poéte. Au méme groupe appartiennent un
Saint Jean-Bapliste et un Saint Michel de Paolo Farinali.

Bien que le nom de Battista Zelotti ne soit pas mentionné dans le catalogue de la
National Gallery, la Sainte Héltne (n® 1ofi1) qui y est attribuée & Véronese pourrait
bien éire de Zelotti. La collection Mond conlient une Cléopdire de ce peintre ; nous
apprécions davanlage La
Vierge avec 'Enfant el un
donateur de  Bartolomeo
Montagna, peinture remplie
de noblesse el de vie,

*
* #

[es noms du DT Mond et
du D Richter resteront a
jamais unis pour les histo-
riens de cette collection; en
commentant ce su];rerbe
legs, nous n'avons pas omis
de signaler le trayail consi-
dérable et utile que consli-
lue le catalogue; mais il
convient d'observer que,
deés ["époque ot sa publica-
tion s'acheva, des faits et
des opinions quiy sont con-
signeés avalent regu d’autres
inlerprétations ou été for-
mellement  écartés de la
science. Citons quelques
exemples. Le D" Richler
ecrit (p. 117): « Previtali et PAR F. CARQTTO
Cordeghaghi  travaillaient (Collection Ludwig Mond, Londres.)
probablement & cette date
dans Patelier de Giovanni Bellini ». Morelli, que le D" Richter cite avec déference,
les croyait effectivement deux personnes distinctes, mais la critique actuelle sait
quil n’en est rien. Plus loin {[}. 132), nolre auteur écrit « les deux Bonifazi
ainés », alors que depuis vingt ans 'on a démontré que les deux peintres n'en fai-
saient qu'un : Bonifazio di Pitati da Verona. Nous sommes aussi en désaccord avec
I’auteur lorsqu'il place (p. 145) la naissance de Tintoret en 1512, celle de Fra Bar-
tolommeo en 1475, et la mort de Genlile da Fabriano en 1427. Les dates correcies
sont respectivement 1518, 1472 et 1428.

Phot. Braamn,

Lid VIERGE AYEC L'EXFANT JESUS ET LE JEUNE SAINT JEAN
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Néanmoins, ce catalogue est si abondant et si complet, qu’il affrontera aisément la
comparaison avec d’autres ouvrages de cette sorte, méme les plus soignés et les plus
prétentieux. Les attributions basées sur I'érudition et la compétence en matiére d’art
supporteront 'épreuve du temps. Quelques connaisseurs, pourtant, désigneront
comme l'auteur de la Femme nue en Vénus plus volontiers Gianpetrino que Luini,
proposé par le Dr Richter (p. 146). Get éminent critique ne tient pas cette toile
pour un tableau de genre; il y voit le portrait, destiné aux appartements de son
mari, d’'une dame que ses charmes ont fait assimiler ala déesse de 'amour. Opinion
intéressante pour qui contemplera un jour a4 Trafalgar Square cet agréable tableau
ovale. L’on est trop enclin a oublier, lorsqu’on visite un musée, que les peintres de
tous les temps ont été contraints de se plier aux exigences de leurs clients ou de

leurs matitres.
MAURICE BROCEWELL
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Louis Reéav. — Etienne-Maurice Falconet (1716-
1791). Paris, Demotte (1922). 2 vol. gr. in-4,
538 p. av. 47 pl.

u cours des recherches qu’il avait entre-
A prises pendant son séjour & Saint-Péters-

bourg sur le monument de Pierre le
Grand par Falconet, M. Louis Réau constata
que nous étions trés mal documentés sur I'his-
toire et les ceuvres du sculpteur francais. Les
erreurs pullulaient, que ses biographes se trans-
metiaient pleusement; la moins mauvaise des
monographies qui lui avaient été consacrées
était un livre allemand fort insulfisant encore. Il
résolut de combler cette ficheuse et humiliante
lacune et 1l se mit au travail, comme 1l sait
travailler. Deux beaux volumes in-4° nous
apportent le résultat de ses recherches. Il n’est
pas vraisemblable que, de longtemps, personne
ait envie de revenir sur ce sujet, qui parait vrai-
ment épuisé. Tout ce que le dépouillement des
Archives Nationales et des archives notariales a
pu fournir — aprés ce que lui avaient déja
révélé celles de I’Académie des DBeaux-Aris de
Pétersbourg, du ministere des Affaires étrangéres
a Moscou, du Musée lorrain de Nancy, pro-
priétaire depuis 1865 de tous les papiers de
famille, de la liste autographe des ceuvres et de
la correspondance du sculpteur, — M. Louis
Réau I'a mis en ceuvre avec cette méthode,
cette pénétration d'une claire intelligence qui ne
se noie jamais dans le débordement de ses fiches
comme il arriva parfois a des érudits moins
maitres de leur sujet. Et le livre, écrit de ce
style simple et transparent qui ne s’essouffle
jamais & la recherche du couplet de facture et
redoute Paccumulation des épithétes et des
superlatifs, se lit avec un plaisir que ne vient

alourdir aucune fatigue et avec beaucoup de
profit.

Dans la famille si vivante et charmante de nos
sculpteurs du xvi® siécle, la figure de Falconet
s'enléve en un relief qui n’est pas sans aspérités.
« Un homme qui a du génie et toutes sortes de
qualités compatibles et incompatibles avec le
génie », écrivait Diderot en 1765 ; « de la finesse,
du gott, de I'esprit, de la délicatesse ct de la
gentillesse, de la grace tout plein,... rustre et
poli, affable et brusque, tendre et dur, caustique,
sérieux et plaisant,... il pétrit la terre et le mar-
bre; il lit et médite... ». Et le portrait, in fine,
s’assombrit, fait allusion & des drames de famille
ct constale que le modéle est devenu « triste,
sombre et mélancolique ». Or on n’était encore
qu'en 1765; Falconet avait quarante-neuf ans
el devait vivre jusqu’en 1791... Le panégyriste
qui, au lendemain de sa mort, résumait sa car-
ricre, écrivait : « Son heureux naturel 1’entrai-
nait vers les beautés du grand genre; il n’en a
été délourné que par I'impulsion dominante de
ce gout facile et agréable uniquement recherché
de son temps. » Et il y a déja dans ces réserves
d'un « homme de golit » un écho de la réac-
tion classique, qui, depuis Winckelmann, sévis-
sait dans les ateliers et allait imposer aux sta-
tuaires le culte de la forme « 1déale ».

Au début du siecle, Watteau avait représenté
la sculpture sous les espéces d’'un petit singe
gouailleur, fort occupé autour d’un bloc de
marbre. Le marbre ne « tremble » pas, comme
devant Puget, & l'attaque de ce sculpteur
imprévu ; mais il se transforme en un buste
épanoui de jeune femme, souriant de toutes ses
fossettes..., et IFalconet lui-méme recommandait
au sculpteur « I'imitation passionnée » du corps
humain, des « surfaces du corps humain »; il
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reprochait & l'arl antique d’avoir « négligé les
plis et les mouvements de la peau dans les
endroits ou elle s'étend et se replic selon le
mouvement des membres... ». Au moment de sa
mort, le « bon goit », dés lors plein de respect
pour « le grand art, sévére et antique » que
Diderot avait opposé a ce pauvre Boucher et au
« gout frangais », préparera les voles a ceux
qui n'auront plus d’yeux que pour le torse de
PApollon du Belvédére et « la rotule des
Atrides ».

Ces « beautés du grand genre » que Falconet,
au grand regrel de l'auleur de 'article nécro-
logique publié au lendemain de sa mort, aurait
trop aisément sacrifiées au - « gout facile et
agréable de son temps », son ceuvre, tel quil
nous est parvenu, n'en a conservé d'autre trace
que la statue équestre de Pétersbourg. Mais il
en existait, dans le Paris d’avant la Révolution,
a Saint-Roch, un monument renommé. Dans
une letlre que j'ai copiée jadis (Arch. Nat. O’
19og) et que M. Réau n’a pas ignorée, Falconet

écrivait : « J'ai bientot cinquante ans (4 juin 1765).

et je n’ai rien fait encore qui mérite un nom. Je
ne compte pas l'ouvrage de Saint-Roch ; cette
besogne, faite pour un prétre adroit, ne m’a
rapporté que du pain et des messes pendant
mon travail ; faibles secours pour étudier une
grande machine de sculpture. Sans un peu
d’honneur, l'ouvrage eat été plus mal qu’il
n'est ; j'élais payé pour cela. Je ne me plains
pas de ma fortune; je dis seulement qu’elle
ne suflit pas pour les premiers frais d'une
figure de marbre... », et il s’agit en l'espece
d’un travail projeté pour M™ de Pompadour,
qui fut de ces « Mécénes de Falconet » a qui
M. Réau a consacré un intéressant chapitre de
son livre. |

Les travaux de Saint-Roch l'avaient occupé
pres de sept ans — de 1753 & 1960 — et il est
déplorable qu'ils aient été détruits. Le role de
Falconet dans la transformation du Saint-Roch
de Lemercier avait élé comparable a celui de
Bouchardon & Saint-Sulpice. Il y avait sculpté,
de 1’Annonciation au Calvaire, tous les grands
épisodes du drame chrétien et il ne se cachait pas
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de s’étre inspiré — au moins pour la « gloire ¢
qui, dans une perspective théatrale, achevait et
magnifiait le décor de I'église — de « cet ingé-
nieux Bernin » a qui, écrivait-il dans sa Lelire
sur la Gloire de Saint-Roch, « a qui je voudrais
ressembler ». Une amusante gravure de I'Ency-
clopédie, que M. Réau a reproduiie, représente
le transport & Saint-Roch du groupe monumental
del’Annonciation qui [aisait partie de cet ensemble.
On y distingue trés bien la silhouette mouve-

‘mentée des figures et principalement de 'ange,

de grande envergure, impétueux et pathétique.
La chapelle, mutilée par la Révolution, remaniée
sous la Restauration par Deseine, a été comple-
tement sacrifice — et c’est grand’pitié.

Le Falconet qui avait exécuté de tels morceaux
était assurément capable d’un lyrisme dont la
fameuse pendule des Trois Grdces, et méme son
Pygmalion et Galathée ne sauraient donner l'ex-
pression. Mais cette pendule est-elle bien de sa
fagon? Par réaction contre une popularilé peut-
étre excessive, en effet, 1l s’est trouvé des cri-
tiques grincheux qui ont mis en doute l'attri-
bution & Falconet. M. Louis Réau se montre, sur
ce point litigieux, d’'une grande prudence. Pas
plus que Maurice Tourneux, en tout cas, 1l n’a
pu retrouver le texte qui authenliquerait le
mot prétendu de Diderot si souvent cité — au
moins chez le baron Double — sur les Graces
de la famecuse pendule « qui montrent tout,
excepté 'heure », quoique 'une d'elles d’ail-
leurs tende 'index vers le cadran... Mais aucun
document contemporain connu & ’heure actuelle
ne mentionne cette pendule, — et 'on ne sait

" rien de son état civil n1 des conditions dans

lesquelles elle entra chez le baron Double.

Sur ce point, comme sur tous les moments de
la vie etdel’ceuvre de FFalconet, M. Louis Réau a
réuni tous les documents certains et éclaircisse-
ments que peut souhaiterla curiosité du lecteur;
mais sa critique est trop prudente et son éru-
dition trop sérieuse pour jamais admettre I'in-
tervention, si commode, de cetle auxiliaire des
historiens & court de documents qui s'appelle
I'hypothése gratuite.

ANDRIZ MICHEL

I.e Gérant : Cu. PemiT.

CHARTRES.,

— IMPRIMERIE DURAND,

RUE FULBERT,
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ORNEMENTATION DE LA PANSE D' UNE ENOCHOE EN BRONZE

ART ROMAIN, EPOQUE D AUGUSTE

(Musée de Copenhague.)

LES VASES D’ARGENT DE CHEIRISOPHOS
AU MUSEE DE GOPENHAGUE

NE trouvaille vraiment extraordinaire a été faite en 1920 au Danemark,

l I sur la cote méridionale de l'ile de L olland, au village de Hoby (Nord-

Est de la baie de Kiel). Cette trouvaille a été parfaitement décrite en

1923 dans le recueil danois des Nordisk Iortidsminder par M. Friis Johansen,

dont le mémoire est suivi, dans la publication originale, d’'un résumé en

francais par M. E. Philipot. M. Johansen a bien voulu, sur ma demande,

m’envoyer les excellentes photographies qui ont servi & illustrer la présente
notice ; qu’'il recoiveici 'expression de ma reconnaissance.

Il s’agit d'une patre de vases a boire, en argent doré par places, hauts
d’environ o™10, qui ontété découverts dans la tombe a inhumation d'un
guerrier. Cette tombe, dont le contenu a été intégralement conservé, renfer-
mait, avec les vases, beaucoup d’autres objets de prix, enire autres une eeno-
choé de bronze ornée de rinceaux du meilleur style et, sur l’attache de
I'anse, d’'une charmante figure d'Eros. Nolons encore une grande casserole
de bronze dont la queue porte la marque du fabricant roemain Cn. Trebel-
lius Romanus, marque attribuée depuis longtemps, en raison d’autres décou-
vertes, a 1'époque d’Auguste. Vases de bhronze et d’argile, fibules, bijoux, la
plupartimportés, quelques-uns indigénes, appartiennent tous aux premiers
temps de I’ Empire romain ; aucun objet ne date de 1'époque des grandes inva-
sions, ce qui exclut I'hypothése du pillage d’un temple par quelque chef
saxon ou quelque pirate viking. Je ne m’occuperai ict que des deux vases
d’argent, chefs-d’ceuvre de toreutique, qui prennent rang désormais a c6té

vIii. — D® PERIODE. 17
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T o — 7 des plus beaux spécimens de ce genre
| i | découverts & Pompéi, & Boscoreale,
4 Berthouville et & Hildesheim.

Le premier de ces vases est orné
de reliefs repoussés el ciselés, fixés

sur un fond uni, représentant Priam
qui vient demander & Achille le corps
de son fils Hector, Quatre photogra-
phies permettent d’en faire comme le
tour. Voici d’abord le vieil aurige de
Priam, assis sur une pierre derriére
le char ; puis trois héros, dont Ulysse,
reconnaissable & son bonnet conique,
endormis dans le camp grec; ensuite
la scéne principale: Priam agenouillé
devant Achille et lui baisant la main ;
enfin, deux femmes et deux jeunes
guerriers, dans des attitudes pensives,
qui veillent dans la tente du héros

ENOCHOE EN BRONLE grec. Le vase porte la signature, en
ART HBOMAIN, EI'UQL'E D AUGUSTE Eﬂractbrcs ngEE PDintil‘lés? dE l?ﬂrtisie
inconnu Cheirisophos, qui travaillait
probablement en Campanie ; sur le fond, en graffite, une notation pondérale
el le nom de Silius, qui parait éire celui du possesseur de cel objet avant

(Musio de Copen hajgpue)

qu'il passit aux mains du chef barbare auprés duquel il a été enseveli.

Le second vase, de méme technique, offre des scénes du mythe de Phi-
loctéte ; M. Johansen a parfaitement reconnu que les détails ne concordent
pas avec la tradilion suivie par

Sophocle, mais avec la tragédie
perdue d Euripide, dont la mar-
che nous est suffisamment con-
nue par deux éerivains antiques,
Dion Chrysestome et Hygin.
Cetle dernitre tradition était
celle de I'épopée. Dans la pre-
miére scéne, le héros, qui vient

d'étre mordu an pied par un

serpent, est soulenu par un amai, QUEUE DE CASSEHROLE EN BRONZE

. ; ART..ROMAIX, EPOQUE D AUGUSTE
landis que deux aulres s'em-
(AYEC MARQUE DU LRONZIER)

Pl-ﬂﬂﬂﬂllt L].'H lﬂ\"ﬂ'l_‘ IE[ P]ﬂiﬂ. IJ'E (Musée de Copenhague.)



DAMS LE CAMP GREC. — PRIAM DEVANT ACHILLE

DETAILS D UNE COUPE EN ARGENT REPOUSSE ET CISELE PAR CHEIRISOFIOS
{Musde de Ooprihogire.)
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redoutable are donné par
Hérakles & Philoctéte est
suspendu & un arbre.
Puis on voit Philoctite
viellli, aprés dix ans
d'abandon dans I'ile de
Lemnos, le pied toujours
bandé, dans une attitude
dramatique, auquel
Ulysse, suivi de Dio-
mede, adresse un dis-
cours astucieux. Le der-
nier épisode nous moentre
le berger de Lemnos,
serviteur dévoué de Phi-
loctéte, occupé & prépa-

“ COUFE DE PFPHRIAM »,

ARGENT REPOUSSE Er CISELE
PAR CHEIRISOPHOS

{Musée de Copenhagua,)

rer pour la cuisson un grand oiscau tué par le héros. Sur ce second vase,
Cheirisophos a également gravé son nom au pointillé, mais cetie fois
en lettres latines: CGHIRISOPHOS EPOI!, preuve qu'il travaillait pour
un client romain, en Italie et non en Gréce. Sous le fond, il y a encore
une notation pondérale et le méme nom de Silius en graffite, mais, de
plus, une inscription latine donnant le poids total des deux coupes, brés
voisin de celui qu'indique aujourd’hui la balance quand on lient compte
de la perte d'une anse (1gbo grammes environ).

« COUPE DE PRIAM %, ARGENT REPOUSSE ET
AR CHEIRISOPHOS

{ Muséa da Copenhague.)

Rappelons que le ra-
chat du corps d'Heclor
est également figuré sur
une des aiguiéres de Ber-
thouville au Cabinet des
Médailles, en compagnie
d'un aulre épisode de la
légende d'Ulysse et de
Dioméde, 1'enlévement
du Palladium. Les toren-

1. Transcription latine du
grec Enpz {:-:l: a fait n:). On
remarquera que la diphton-
gue grecque g: est transcrited,
conformément & la prononcia-
tion vulgaire qui a prévalu.
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ticiens de 1'école néo-atlique, pour représenter ces scenes mythologiques,
ont puisé dans le trésor de formes et de motifs créés par I'art atlique des
débuts du v* sidcle, non seulement par la sculpture, mais par la peinture,
alors si florissante dans des ateliers comme ceux de Parrhasios et de Timanthe.
Un Philoctete ¢ Lemnos de Parrhasios a élé décrit dans deux petits poémes
de I'Anthologie et par Philostrate ; ces descriptions concordent en partie avec
les reliefs de nos vases.

Siles reliefs d’argent qui nous sont parvenus sonten pefit nombre, il n’en
est pas de méme des reproductions, revétues d'une belle glagure rouge mé-
tallique, qu’en ont fait, depuis I'époque de Gésar jusqu’a celle de Néron, les
potiers d’Arezzo. C'est le méme styleala fois élégant et sobre, le méme souc
de ne pas multipher les
figures, de laisser l'air,

s1 |'on peut dire, circuler
entre elles, i la dillérence
des sarcophages romains
d’époque plus tardive ou
une certaine « horreur
du vide », sensible aussi
dans les sarcophages
chrétiens, a pour consé-
quence un encombre-
ment qui lasse et disperse
['attention du spectateur.
La tradilion néo-attique,
c¢’'esl encore celle du
théitre grec classique, ol
les personnages en scéne

W OODUPE DE PHILOOTETE »
ARGENT lll!l"i.]'[]EF_.I:I ET {‘.TEFI.I:: PATl CHEIRISOPHOS

(Musée de Coponhague.)

sont peu nombreux, mais, par leurs gestes et leurs attitudes, disent claire-
ment ce qui doit étre compris. Parler ici de froideur serait abuser des mots ;
froideur et diserétion ne sont pas synonymes ; la froideur d'une a:uvre dart
résulte d'un parti pris de calligraphie, ou du fait que les personnages repre-
sentés ne semblent pas intéressésd L'action. Rien de tel dans les beaux reliels
de Lolland ot il n’y a ni déclamation ni fioriture inutile, mais simplicité,
science stire des formes, groupements expressifs et conformité parfaile de
chaque figure avec le r6le que lui attribue le sujet choisi.

Les vases & reliefs d’Arezzo el les vases d’argent dont nous avons rappelé
les provenances, — en particulier ceux de Boscoreale, ol I'on voit des scénes
relatives & Auguste et & Tibtre — donnenl une date suffisamment approchée
de l'activité de Cheirisophos. C'est 1'époque ou le travail des métaux pré-




PHILOCTETE PANSE APRES SA BLESSURE. — ULYSSE HARANGUANT PHILOCTETE

DETAILS 3 UNE COUPE EN ARGENT HREPOUSSE ET CISELE PAR CHEIRIEQPHOS

F Wusde e Copenbargue, |
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cieux au repoussé occupait tant d'artistes, quela technique méme de la
sculpture en marbre, en particulier celle des bas-relicfs — comme ceux de
'Ara Pacis sous Auguste — se ressent évidemment de cette influence. Mais
1l est peut-étre permis de préciser davaniage s1, comme l'a supposé M. Johan-
sen, le nom de Silius, inscrit A la pointe sous chaque vase, est celui d'un
personnage historique connu.

Comment ces deux coupes sont-elles devenues la propriété d'un chefl ger-
manique qui les a fait ensevelir avee lui dans une tle cimbrique, entre les bou-
ches de I'Elbe ct celles de 1'Oder? Il n’est pas nécessaire de penser, bien
que cela ne soit pas impossible, qu'elles fussent le produit d'une expédition
de pillage ou l'apport d'un commerce d'échange avec I'Italie ou la Gaule.
Entre I'an 14 et 1'an 21
de notre ére,la Germanie
supérieure fut gouvernée
par le légat Caius Silius
qui, entre autres mériles,
eul celu1 de travailler,
par ordre de Tibére, & la
construction de la grande
flotte romaine de Germa-

nie. Sa carriére, quinous
est bien connue par Ta-
cite, a di le metire en
relations tantdt hostiles,
tantdt amicales, avec
quantité de chels ger-
mains du littoral. Le nom
de Silius, deux fois ré-
pélé, est trés probablement le sien, bien qu'on ne puisse alléguer, en I'es-
pece, qu'une probabilité, le nom de Silius ayani éLé trés répandu au 1" siécle.
Et c’est le cas de citer, avec M. Johansen, ces hignes de la Germanie de Tacite
(chap. V) : « On peut voir chez les Germains des vases d’argent, donnés en
présents & leurs ambassadeurs et & leurs chefs. » Un gouverneur de Germanie,
sous Néron, Pompeius Paulinus, beau-frére de Sénéque, emportait dans sa
tente, lorsqu'il faisait campagne conire les (Germains, toute une collection de
vaisselle d'argent'. Dans une tombe de la Bussie méridionale, on a trouvé
un beau plat d’argent qui, d'aprés le monogramme qu'il porte, fut donné au
voitelet local Rheskouporis II par I'empereur Caracalla®. Les cadeaux de ce

¥ COUPE DE PHILOGTETE »
ARGENT REPOUSSE ET CISELE PAR CHEIHRISOPHOS
{Musée de Copenhague.)

1. Pline, XXXIII, 143.
‘a. Rostovtzefl, lranians and Greeks, p. 170.
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genre devaient étre alors d’autant plus fréquents et appréciés que les services
de table en argent étaient plus & la mode. Il y avait & Rome un marché spé-
cial pour la vaisselle d’argent, dit tantdt basilica vascularia, tantdt basilica
drgentaria ; on connait & Liyon un courtier en marchandises de ce genre, dit
negociator argentarius vascularius. Ainsi la beauté des coupes désormais
célebres de Lolland n’est pas leur seul mérite & nos yeux : ce sont encore des
documents, datés a quelques années prés, de l'activité des ateliers d’argen-
terie en [talie et aussi des relations diplomatiques du Haut Empire romain
avec les tribus germaniques du Nord, & une époque ot la romanisation de la
Germanie, aprés celle de la Gaule, semblait la récompense prochaine et facile
de quelques efforts.

S1 Thbére y avait consenti, au lieu de rappeler Germanicus par jalousie, le
cours entier de 'histoire elit été changé.

SALOMON REINACH

DEVELOPPEMENT D’UN VASE D ARGENT DU I¢t SIECLE
TROUVE A HERCULANUM
HEPRESENTANT L'APOTHEOSE D HOMERE
(Musée de Naples.)



LE REALISME DE LEONARD DE VINCI

Léonard dans sa jeunesse poussa jusqu’au
) trompe-l'ce1l. Sans doute il est bon de se rap-
peler aprés Vasari que prés de la Madone qui
appartint & Clément VII il y avait. dans une
carafe pleine d'eau, des fleurs aux tons plus
vifs que la nature, ott I'on discernait méme la
rosée humide. Dans le carton du Péché originel
s’étalait une prairie ou 'herbe et les animaux,
un figuier, un palmier, étaient rendus avec une
patience amoureuse. Get herbier au naturel,
font ressouvenir a propos que ce florentin du
Quattrocento fut comme les autres hanté par I’art du Nord. Son carton était
destiné a une tapisserie flamande. Nous ne I'oublierons pas. Mais ¢’est surtout
au sujet d'un réalisme bien plus audacieux qu'il est opportun d’évoquer
cette influence du septentrion.

Nous avons beau faire, méme nous, historiens de 1'art : aprés les indiscré-
tions de nos enquétes « scientifiques », nous revenons toujours étudier Léonard
a travers quelques peintures qui restent et quelques pensées qu’on isole. Mais
Monna Lisa, la Sainte Anne, le Saint Jean-Bapliste, ne sont pas tout dans son
cuvre et sont de la fin de sa vie. C’est aprés 1500 que le sfumato a
voilé de son doux mystére ses figures de femmes et d'éphébes. Les pensées du
Trattato sur la « bellezza », la « gratia », la « leggiadria », sont perdues dans
une foule d’autres pensées d'une hardiesse toute moderne. Quand on n’y
prend garde on oublie son mot décisif: « La beauté et la laideur rapprochées
ressortent I'une par 'autre », et celui-ct, plein d’orgueil souverain sur le
pouvoir illimité de l'artiste : « 31l veut voir des beautés qui le ravissent




136 GAZETTE DES BEAUX-ARTS

d’amour il est maitre de les créer, et s’1l veut voir des choses monstrueuses
qui I'épouvantent ou qui solent grotesques et risibles, ou d’autres vraiment
pitoyables, il est seigneur et maitre. »

Maitre et seigneur, Léonard cherche parfois singuliérement son bon plaisir:
c’est de saisir I’étre humain au moment ou il sort de sa personnalité, la nature
a I'instant ol elle sort de Pordre. La crise qui violente 'eurythmie du visage
ou ’harmonie des choses attire son dessin. Il étudie passionnément I'anormal.
Et ces ceuvres-l1a, pour la plupart, n’ont pas été, comme la Joconde, provoquées
par une commande : elles sont nées de son invention spontanée. On pourrait
presque dire qu’elles sont plus de lui, plus lui-méme.

Les types exceptionnels obsédent sa pensée. Il dessine a Milan la téte d'une

zingara et la garde dans son atelier, ainsi que celle de Scaramuccia, chef
tzigane. Ce sont deux bohémiens. Cet exotisme n’est pas fait pour nous sur-
prendre dans cette Italie de lafindu xv* siécle, trés éprise de 1'Orient ; mais ce
qui lui est propre, c’est quil suit un jour entier tel individu a téte bizarre, de
barbe et de chevelure excentriques, et, rentré chez lui, le dessine de souvenir.
Il semble bien que les bas-quartiers de Milan (car c’est & Milan qu’il parait
avoir le plus satisfait & ce caprice) lul soient une vraie Gour des Miracles.
Dans ses comptes figure un palement a (hovannina, un modele sans doute,
qui est & ’hdpital de Santa Caterina : « Viso fantastico! » On connait ses cari-
catures de Windsor, d’Oxford, des Offices, de Venise et de ’Ambrosienne :
il s’acharne & plaisir sur la laideur humaine. Comme il trouve insuffisante
celle que lui offre la nature, il raffine sur elle. Beaucoup sont sans doute des
recherches scientifiques, ou plutdt des fantaisies de savant qui suit jusqu’au
bout avec une logique implacable les tendances que la nature n’a fait qu’es-
quisser. Il concoit abstraitement des traits singuliers, monstrueux, et les
rapproche en un ensemble physionomique qui esl abstrait aussi. G'est donc 1c1
une enquéte spéculative. Mais pas toujours. Par exemple, sur un feuillet céle-
bre de la Bibliothéque de Windsor, quatre figures d’hommes, quatre laideurs
puissantes, sont I'invention spontanée d’un artiste de génie, qui joue pour
s’amuser sur les traits du facies humain, comme le musicien inspiré jouerait
sur le clavier en dissonances merveilleuses. L'un d'eux est un béillement
caverneux, vu de face en raccourci. Quelle recherche scientifique en cela? La
lippe énorme, le menton en galoche, le nez en bec de perroquet, le goitre,
sontdes accidents que saisit]’artiste : il les exagére par une fantaisie débridée, a
la Rabelais dirons-nous, s1 brusque que soit le rapprochement de ces deux
noms et sifine la distinction que Léonard porte en tout ce qu’il fait. La preuve
qu’il n’a point ici d’arriere-pensée « scientifique », ¢’est que dans le feuillet
de Windsor deux des figures ont pour point de départ une image antique :
P'une, 4 couronne de chéne, est la déformation grotesque d’une téte d’empe-



