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LE MUSEE DE MONTPELLIER.

Apres avoir offert aux malades sa Faculté, aux réveurs son jardin des
Planles, aux savanls ses hibliothéques, el 4 tout le monde son soleil d'hiver,
Montpellier aurait manqué anx devoirs d’une hospitalité civilisée, s'il wavait eu
un Musée pour les arlistes et pour les curieux. Aulrefois un ami des arts,
arrivant chez nous, aurait trouvé, en cherchant bien, un Bourdon i la cathé-
drale, un Vien au palais, et quelques petits tableaux dans des cabinets de riches
particuliers. Depuis, de généreux enfants de la ville se sont honorés, en y
¢levant un monument a la peinture.

Navier Atger, amaleur et éerivain philosophiste, avait, le premier, pensé
donner & son pays et & la faculté de médecine, dont la bibliothéque élait alors
le plus hel asile des arls, une collection curieuse de dessins et de portrails
appartenant surlout aux artistes du Midi (*).

Francois-Xavier Fabre, peintre estimable, éleve de Couston a Montpellier,

(') Le bibliothécaire de la Faculté, M. le docteur Kunholdtz, en a publié¢ une honne descrip-

tion : Nolice des dessins, etc., réunis d la bibliothéque de la Facullé de médeeme de Montpel-
lier. 1830, in-8.
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4 LE MUSEE DE MONTPELLIER.

ct de David & Paris, premier grand prix de 1787, qui avail passé sa vie &
Ilorence dans des circonslances assez heureuses pour y colliger des tableauy
choisis et souvent méme découverts avec la sagacité¢ d'un connaisseur consommeé,
revint dans sa palrie dans les derniéres années de la restauration, pour y
fonder le musée qui porla son nom. La donation quile constitua fut portée 2
la somme de 398 000 francs, dans laquelle les tableaux seuls étaient com-
pris pour 215 600 francs.

Esprit Valedeau, agent de change & Pavis, qui avail consacré ses loisirs
cb une partie de sa fortune & lacquisilion intelligente de tableaux de Pécole
hollandaise d'une réputation faite , les légua, en mourant, i sa ville natale.
Lestimation par expert, qui en fut faile en 1837, s'éleva & la somme de
507000 francs. :

Enfin Gollot, ancien fournisseur des armdées et directeur de la Monnaie, qui
- avait rapporté de son séjour en Italic un gout vif pour les arts et d’assez belles
collections, donna an Musce une rente annuelle de 1 000 francs, qui a été, sous
sa divection, employce & quelques acquisitions de lableaux de 'école espagnole,
(qui clargissent henreusement le plan déjd trés-vaste des collections Fabre et
Yaledeau. X ,

Pour donner de ces collections un apereu qui éelaive le visilenr autrement
(que la nomenclature du catalogue,, indispensable d’ailleurs & qui veut connaitre
-cos vichesses, ou que le jugement arbitraire d’un eritique, je désignerai les
principaux fableaux par ordre d’école et d'éporue, en me hornant & quelques
observalions plutol historiques qwesthétiques; on en appréciera micux ainsi la
variélé et fa valeur relative. Clest par le choix varié de ses peintures que lo
Musée de Montpellier se distingue, en effel, aprés les collections nationales, fort
au-dessus de Ta plupart des musées de province,

Les noms de deux grands peintres gothiques se lisent dans le liveet; mais
il ne faut pas sfattendre pour cela & (rouver dans la Mort d’'une sainte la
marque du génie: de Giolto, ni dans les petits sujets évangéliques la ma-
nicre merveilleuse de Memling. Cetle attribution est une injure pour auleor
ces peintures de I'église d’Assise comme pour le peintre de la chisse de I'ho-
pital de Bruges, et elle n'a pu étre faite que dans un temps ou les. peintures
antéricures au seizitne siccle claient i pew prés inconnues. Mais on y verra
figurer plus justement les principanx maitres des grandes écoles du seizieme
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siccle, sinon pour ces ouvrages capilaux (ui sont devenus Uapanage des sept

ou huit grands musées de I'Europe, au moins pour des ouvrages inléressants,
RapuaEL y doit étre inscrit le premier. Les deux tableaux qu'on a mis sous
son nom lui furent attribués & Florence par Fabre, dont Popinion fut accueillie,

Portrait d’un jeune homme, par Francesco Francia, attiibué & Raphaél.

dit-on, par tous les artistes et amaleurs du temps: Canova, R. Morghen,
Sommariva, Artaud. Depuis, cependant, la crilique esthétique a fait quelques
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6 LE MUSEE DE MONTPELLIER.

~ progrés; la maniére propre A chaque maitre a ¢été étudiée de plus pres et con-
olts, p

{rolée par les documents; la vérité doit étre cherchée en dehors de tout amour-
propre personnel ou local; les doutes, les altributions nouvelles, doivent se
produire. Le Portrait dun jeune homme , examiné par des connaisseurs,
entre lesquels on peut ciler M. Passavant, directeur du Musée de Francfort,
auteur d'une Vie de Raphaél qui fait autorité, a paru, par l'ingénuité du des-
sin, l'expression touchante, la chaleur du coloris, accuser une main autre que
celle de Raphaél, méme & sa premiére maniére. On avait d'abord pensé a
Ridolfo Ghirlandaio; aprés examen plus ample, on s'est arrété & FraNcesco
I'rancis, excellent maitre, & qui a été rendu aussi, comme on sait, un portrait
d’homme vétu de noir, du Louvre, qui a longtemps passé pour une ceuvre de

Raphaél, et qui a avec notre portrait beaucoup d’analogie. Ce n'est point ra-
haisser le tableau de Montpellier que de le donner au peintre éminent de Bo-
logne, dont Raphaél lui-méme admirait les madones au point de dire qu'il n'en
existait pas de plus belles.

- Le Portrait de Laurent de Médicis, qui conlraste avec le précédent par
la durelé des contours el le travail des vélements, pourrait provoquer une
altribulion fout opposée. Hindique, en effet, la facture de Jules Romain plu-
(ot que celle de Raphaél, méme & sa troisieme maniére. Raphaél avait fait le
portrait de Laurent de Médicis en 1518. C'est ce que nous savons par une
letire du duc d'Urbin lui-méme & Baldassare Turini, du 5 février 1518,
publiée dans le Carteggio de Gaye : Circa el ritratto intendo quanto dite
che ¢ finito, e ¢ bello e molto mi piace. .. Mais on ignore ce qu'est devenue
celte peinture. Fabre se flatta de I'avoir trouvée. Il y en a plusienrs exem-
plaires chez des parliculiers, outre la belle copie de la galerie de Florence,
faite par Alessandro Allori, ct chacun se vante de posséder l'original. Est-on
plus fondé & Montpellier? M. Passavant, quia cu & se prononcer aussi sur cet
exemplaire, le déclare une honne et ancienne copie de Poriginal de Raphail.

Il nous restera du moins, et j'espére bien que les censeurs ne nous les con-
tesleront pas, deux dessins ot I'on aimera a épier la main du maitre dans ses
exercices les plus élémentaires. La Madone aux crayons noir et blanc aurait élé
reproduite ici comme un des types les plus purs de sa manicre, si elle n'avait été
déja lithographiée en fac-simile (*). Une aulre feuille de la collection des des-

(" Albwm de la Société des Amis des arts. 1849,
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sins de Fabre contient plusieurs croquis a la plume, qui sont des études pour
la figure appuyée la {éle en avant a I'encoignure de la Dispute du saint sacre-
ment. Si quelque doule pouvait s'élever sur Pauthenticilé de ce dessin, il
serait facilement dissipé & la vue des vers tracés au bas de la feuille, de I'écri-
ture bien connue de Rap\haél. lls forment une slance enticre ¢l quelques vers
de plus a I'élat d’ébauche. Ce nouvel exemple de eaprice poélique est un
document de plus pour la biographie du grand peintre, et doil élre ajouté au
pelit nombre de fragments publiés par Comolli et par d’Agincourt. Les son-
nets publiés sont des élans amoureux; cette stance inédite exprime une pensée
d'inquiélude sur les passions de la jeunesse et d'aspiration vers de plis su-
blimes végions; voici comment j'ai su la lire avec I'aide de quelques amis (*) :

Nello pensier clic 1n te cercar tafaunt

E dare in preda el cor per pin tua pace ;
Non vedi tu gli efetti aspri e tenace
Vincolno che nusurpa i piu belli anni?
Le fatiche e voi famosi afanni,

Isvegliate el pensier che in otio giace -
Mostrateli quel cole alto che face

Salir da bassi ai piu sublini seanni.

Jures RoMAIN, & qui nolre livret allribue sans aulorité une pelite et an-
cienne copie de le Transfiguration , rapportée d'lialie par feu le sénaleur
Curée, comte de la Bédissicre, est, avec plus de vraisemblance du moins,
l'auteur de deux morceaux assez curieux. Le Portrait d’homme noir est in-
diqué comme celui de Marc-Antoine, j'ignore par quel molif; sa ressemblance
avec les portraits du célébre graveur m'a échappé. Il est vrai qu'on n'en con-
nait guére que deux assez disparales : la figure jeune d'un des palefreniers du
pape Jules 11 dans le tableau d’Héliodore, et la téle vieillie gravée par Bona-
sone. La Stregozza, ou la Sorciére trainée sur une carcasse par. des hommes
nus, est une composition bien connue par la gravure d’Augustin Vénitien. L'in-
vention en est allribuée sans raison, tantdt & Raphaél, tantot & Michel-Ange.
La peinture qu'on en voit ici, difficile & apprécier & la place qu'elle occupe et

(') M. Blanc, bibliothécaire du Musée, la lisait un peu différemment, ct je regrette de ne pou-
voir donner ici sa version,
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dans I'élat noirci ot le temps I'a véduile, laisse apercevoir encore quelques-
unes des qualités vigoureuses du peintre de Mantoue, et le sujet élrange parait
plus conforme & son génie.

Pour suivre I'école romaine dans son développement ultérieur, on serait
enté de s’arréter aux noms de CARAVAGE et de JoSEPIN; mais il faut de la
bonne volonté pour saisir dans le Saint Marc du premier son énergique et
sombre naturalisme, et dans I'Annonciation du second, son idéalisme clair et
facile. On ne saisira toute la beauté de la fiere école des naturalistes qu'en
présence de la Sainte Marie E"gyptien,ne de RiBerA , élude profonde d'une
face et d'une poitrine de vieille gitana.

A défaut de Corrége, dont on n'a ici qu'une copie sans valeur, on trouve,
pour représenter I'école de Parme, une Vierge tenant Uenfant Jésus couché
sur ses genoux, qui lui présente une rose. Ce tableau, donné & PARMESAN,
est en effet tout empreint de la grice affectée et du coloris séduisant qui le
caractérisent.

L'école florentine se produit ici avec deux noms céléhres, Fra BARTOLOMEO
et ANDREA DEL Sart0. La Sainte Famille rend autant qu'il est possible,
dans d’aussi pelites dimensions, la dignité douce et I'expression sérieuse mais
non dépourvue de grice qui urent dans la maniére du moine de Saint-Marc.
La Vierge aceroupie, tenant Uenfant debout sur ses genouz, ne nous donne
pas les qualités du Sarto dans la plénitude de son génie; on y apercoit a
peine Padmirable don qu'il posséda de combiner l'action et I'expression de ses
figures dans es formes les plus belles et la couleur la plus aimable, comme on
le voit dans la Madone de Saint-Frangois i la tribune de Florence, et dans la
Sainte Famille du Louvre. Le tableau qu'on lui donne ici n'est sans doule
quun de ses premiers ouvrages, alors qu'il tenait quelques-unes des habitudes
de son mailre Piero di Cosimo. Les écrivains qui ont parlé d’Andrea citent
toujours, parmi les nombreuses madones qu'il exécuta, des ouvrages ol sa
maniére est comme ici plus pelite et plus asservie.

Nulle part, si ce n’est au Valican, on ne peuat connaitre la peinture de Mi-
chel-Ange, et méme, a la chapelle Sixtine, la fresque colossale du Jugement
dernier est bien difficile & voir de loin, & (ravers la couche fuligineuse qu'y ont
amassée les bougies des messes papales : aussi une copie est-elle toujours pré-
cieuse, el surtout une copie ancienne ot ne paraissent pas les draperies ordon-
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nées par le serupuleux Paul IV. On doit recommander & ce litre une copie du
Jugement dernier qui a été donnée par le gouvernement. Mais elle aura un
prix fout particulier pour-ceux qui vecherchent les anciennes peintures fran-
caises. Ce tablean sur bois est signé RopeErtus LE VOYER AVREL FAC
Roxxe, 1570. Voila donc un peintre d’Orléans, un contemporain et compa-
triote de Jean Chartier et d'Etienne de Laulne, travaillant & Rome d’apres
Michel-Ange. Le slyle du grand Florentin y est singuliérement rapelissé, la
‘couleur en est.crue ct le dessin imbu de cette pratique qui accuse la charpente
musculaire des corps en les capitonnant. Mais il y a, dans la manicre dont
chaque covps est dessiné, chaque téte éludice et exprimée, tant de soin cl
fant d’esprit, que l'on s'émerveille & la vue de ce miniaturiste aux prises avee
Je colossal fresquisle, et I'on s'assure lenir encore ici un autre maitre (ofale-
ment inconnu d'une école dont I'histoive n'est pas faite. J'ai essayé ailleurs d'en
fournir quelques matérianx (*).

Danien v Vorrerae, le Florentin auquel on infligea le surnom de ¢l
Braghettone pour avoir couverl les figures du Jugement des draperies dout je
parlais plus haut, a peint une Décollation de saint Jean-Baptiste qui n'est
point faite pour le relever & nos yeux. Ce n'est qu'une sceéne dégoulante ot la
science de raccourci, & défaut de style et de couleur, ne saurait racheter I'igno-
minie des détails.

A un moment plas avancé de I'école florentine, nous pouvons voir des ar-
tistes qui y acquirent du renom. CRISTOFANO ALLORI, dans la Vierge et I'lin-
fant Jésus et dans 'étude du Jeune David, montre celle originalité brillante
qui le maintint supérieur & ses contemporains. Cigort, dans I'Eece homo el
dans deux autres pelils morceaux, témoigne de celte chaleur de coloris ef de
celle exagération dans I'expression qui gagnait alors la peinture. VANNI, dans
U'Enfant Jésus porté par deux anges, exprime celte recherche dans Peffet cf
cetle inlensité de sentiment que les meilleurs maitres de la fin du seiziéme siecle
prirent pour idéal & la suite de Barocei, qui avait introduil & Florence comme
2 Rome les habiludes d'affectation. On en trouve un exemple réduit dans la
Téte d’'ange, toute pleine de la suavité d’expression religieuse qui devint alors
de mode dans les arts comme dans I'Eglise.

(') Des types el des manicres des mailres gravewrs. Montpellier, 1853 ct 1854. — M¢moiics
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L'6cole vénitienne pent élre étudiée a Monfpellier sur quelques ouvrages
assez caractérisés. Le Portrait d'un vieillard chauve de Titien, et le Por-
trait d'un Antiquaire par SEBASTIEN DEL P10oMBo, indiquent encore, d (ravers
Jeur peinture obscurcie, la puissance de ces maitres & rendre la vie dans sa plus
profonde réalité tout en lui imprimant un certain air de grandeur aupres .de
laquelle toule physionomie moderne parait chétive. Si I'on se place ensuite
devant le Mariage de sainte Catherine de Paul Veronése, tableau gravé dans
la galerie Gerini, en 1759, on verra dans leur splendeur ces figures si al-
trayantes par la plénitude de vie qui les inonde, par la lumiere qui donne tant
d’éclat & leurs étoffes et qui rend leurs ombres mémes (ransparenles. Quant &
PaLya LE VIEUX, qui rivalisa quelqueflois avec Giorgion et Titien, nous ne
pouvons pas le juger par le Massacre des habitants d’'Hippone. Ce tableau est
signé, dit le livret, Jacobus Palma, 1593; mais & la place défavorable qu'il
occupe, il est impossible de vérifier I'attribution et lIa signature, erronées 'une
ou l'autre, car Jacopo Palma il Vecchio est né vers 1480 et movt vers 1538,
selon les meilleures autorités. Bassano, qui introduisit les sujels rustiques et
bas dans I'école vénitienne, sera plus facilement reconnu d'apres 'Annoncia-
tion auz bergers. Un autre petit tableau de lui, plus distingué dans ses figures
et plus précieux dans sa couleur, Juda et Thamar, semble apparlenir au
temps ot il imitait.de plus prés Titien, el ne s'élail pas jelé dans le paysage
el la paysannerie.

Venant mainlenant aux peintres italiens d'une autre époque, & ceux qui, pri-
vés de I'inspiration et de originalité des écoles antérieures, y suppléerent par
le savoir ct firent de I'éclectisme, nous chercherons I'école bolonaise. Les
CAarrAcer y figurent tous trois, Louis pour deux fableaux el une esquisse,
Augustin pour deux peils tableaux, Annibal pour huit ouvrages de toule di-
mension. Il n'y a peut-étre 1o rien de décidément hors ligne; mais l'artiste
et Pamateur n'en trouveront pas moins un grand intérét dans I'étude el dans
la comparaison de ces diverses compositions, ot on doit chercher les qualilés
de ces ouvriers laboricux de la seconde heure, lagrément travaillé de I'un,
I'habileté expressive de l'aulre, et la puissance supérieure et infiniment variée
du troisiéme ; enfin la faculté qu'ils eurent lous trois, sans effacer leur person-
nalité, de s'assimiler quelques-unes des qualités des plus grands peintres, de
Corrége, de Paul Veronese et de Raphatl.
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Les trois autres peintres principaux de Bologne, aprés les Carracei, figurent
aussi honorablement dans notre collection : Guino RN, pour un Buste de
Vierge et cing aulres morceaus, o on pourra se rendre comple du style naturel
modéré et quelquefois un peu fade qu'il opposa & la fougue de ses rivaux ;
DoMINIQUIN, pour une petite Suinte Agnés, un portrait, et un paysage ot un
fond lumineux fait heureusement valoir des lignes pleines de style; GuercHIN,
pour une jolie Madone et quelques aufres morceaux sans importance.

L'école francaise du dix-sepliéme siccle, contemporaine des mallres que je
viens de citer, et particuliérement Poussin, son plus illustre interpréte, qui eut
avee cux de grands rapporls, a ici plusicurs ouvrages importants, sujets d'his-
loire, de mythologie, paysages, esquisses et portraits, d'une valeur inégale sans
doule, mais olt I'on pourra suivre les diversités de sa peinture et mesurer la
science de composition, le dessin antique, la force d'expression qu'il sut ob-
{enir. La Mort de sainte Cécile, tableau gravé en 1761, comme faisant partie
du cabinet de M. le bailli de Breteuil, ambassadeur de Malte & Rome, pre-
sente un intérét particulier et peut soulever bien des questions par la diffé-
rence qu'il présente avec tous les autres tableaux de Poussin. M. Clément,
dans une notice publiée par la Revue des Deua Mondes, a avancé que ¢'était
le seul tableau authentique qu'on pit altribuer & sa premicre maniére, anté-
rieure au voyage de Rome qu'il fit en 1624 : il y trouve quelque chose de
presque gothique, sentant plus Jean Cousin que Raphaél. Une telle opinion me
parait prise & distance. Bien que la peinture frangaise contemporaine de la jeu-
nesse de Poussin soit peu connue, il est permis de s'assurer que les tableaux
de Jean Cousin, mort avant la naissance de Poussin, et ceux de Quentin Va-
rin, de Ferdinand Helle et de Lallemand, chez lesquels il travailla, n'ont pu
lui inspirer rien de semblable & la Sainte Cécile; |'y velrouverais plulot Iin-
fluence des Vénitiens qu'il accosla un moment, et surtout la maniére de Domi-
niquin, qu'il aima toujours de préférence. Le maitre de Bologne avait fail sur
le méme sujet, traité en grand, mais d’une fagon analogue, un {ableau qui a élé
gravé par Dasqualini, en 1622, et par Frédéric Greuter. On sera plus édifié
sur le slyle propre & Poussin en regardant le Baptéme du Christ, Eliézer et
Rébecea, le Portrait du cardinal Rospigliosi, et I'un de ces paysages oit
la campagne de Rome revét tant de grandeur.

VALENTIN, s'il ‘est réellement Pauteur du Portrait de deuz apprentis

A
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dessinant dans un atelier, devrait, sur ce spécimen, rentrer en faveur aupres
de ceux qui ont été repoussés jusqu'ici par la brutalité de sa maniére, les
ombres oulrées et les chairs mélalliques qu'il avait apprises a 'école de Cara-
vage. 1l n'y a ici qu'une peinture pleine de franchise et de simplicité.

A une grande distance de Poussin, mais sur ses traces, JACQUES STELLA
nous montrera, dans un tableau de la Samaritaine donné au Musée par
un ancien maire de la ville, la grice el la douceur un peu froides de sa
peinture.

SEBASTIEN BOURDON, & qui nous devons ici nous inléresser davantage, a
une Descente de croix ol parait son talent de composition facile et ses ré-
miniscences classiques, un bon portrait, et un tableau de genre, scéne de reitres
et de bohémiens, que beaucoup préféreront pour la vérité des figures et du
sile & ses grandes compositions. L'école espagnole est facilement distinguée des
autres par l'ascélisme de ses composilions en méme temps que par son goiit
de naturalisme et son senliment prononcé de la couleur. Sans avoir, pour le
vérilier, I'un de ses tableaux que les rois sc disputent & beaux cent mille francs,
le Musée produit des exemples curicux de diverses époques. La Descente de
croiw de Pedrg Campana, répélition plus petite du tableau de Séville, devant
lequel Pacheco (remblait de se trouver seul, et dans la contemplation duguel
s'oubliait Murillo, est une peinture d'un aspect sombre et d'un dessin sec, ot
l'on ne cherchera pas de I'agrément, mais de 'expression, de la désolalion; oil
l'on admirera surlout la figure de Madeleine gémissant aux pieds du Christ.
(Vest une @uvre fout espagnole, bien qu'appartenant au temps ot cetle école
Wélait pas en possession de toutes les qualités qui lui sont propres. Campana,
(qui travailla principalement & Séville, ¢tait d’origine flamande et avait, dit-on,
¢tudié en Halie. Mais dans ce tableau, si son originalité laisse percer quelque
influence, c'est celle des maitres flamands, Michel Coxis et Frans Floris,
qui eurent aussi des rapports avec I'iSspagne, plutot que celle de Raphail, que
les auteurs espagnols veulent lui donner pour mailre. :

Avec ZURBARAN, le peintre des moines, nous sommes bien en pleine Es-
pagne. L'Ange Gabriel, marchant armé d'une baguelte, et Sainte Agathe,
portant ses scins dans un plat devant elle, sont deux figures en pied prove-
nant de la collection du maréchal Soult et semblables & celles que nous
avons vies an Musée espagnol de Louis-Philippe , el qu’a si bien décrites
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M. Charles Blanc (Histoire des peintres de toutes les éeoles ) n doux ange
au teint mauresque et au pied charmant, finement ajusté d’une de ces étoffes
blanches ot excellait le maitre ; et une jeune fille défilant au fond de son
cadre, mince, souple et hrunie, avec 'expression d’un séraphin, lattitude el
I'ajustement d'une infante.

L' Adoration des bergers, de Fraxcisco Rizi, est une immense composition
peinle avec éclat, oit percent encore, quoique dégénérés, les mérites de la
peinture espaguole, les lumiéres argenlines, les draperies abondantes. Clest
toulefois une euvre moins sérieuse el moins bonne 4 donner pour modéle A
des éléves que la Vierge acquise aussi de la galerie Soult. Elle est attri-
buée & SsraBiA, peintre de Séville, connu pour Phabileté de ses pastiches.
Mais cela ne peut pas nous fenir lieu des Velasquez et des Murillo qui nous
manguent.

Passons maintenant dans les Pays-Bas, et voyons les écoles qui, au dix-
seplicme siccle, y poussérent 'art dans des voies nouvelles, et produisirent,
dans des genres différents, des euvres auxquelles Ilialie ne pouvait plus rien
opposer. Rupens, d'abord, qui raviva la peinture historique en lui donnant
pour idéal limilation d'wne nature exubéranle, se fait reconnaitre dans un
Crucifiz d'une expression de douleur intense, aux picds duquel gémit une
Madeleine dont les pleurs nont point amaigri les traits. On rapporte que
Fabre a fait lui-méme la découverle de cetle figure, cachée autrefois sous un
¢norme repeint; on peut juger de Ihabileté avec laquelle il Ia restaurée. Mais
voici frois aulres morceaux du maitve : le Portrait du peintre Franck, exéeulé
dans cefte maniére libre el vigoureuse, en méme lemps que soignée, dont los
portraits de son pays ne lui avaient pas donné I'esemple; un paysage empreint
de la chaleur, sinon de la noblesse, des sites ilaliens; une esquisse, allégorie
d"une guerre religicuse, qui, micux que beaucoup de foiles plus travaillées, ré-
vele la fougue de son génie.

A colé, il faut examiner VAN-Dyck, le plus grand de ses éléves, qui avait
suennoblir el spiritualiser le style de son maitre dans une étude plus com-
plete de Iltalic et dans un contact avec I'Angleterre. La Vierge et IEnfant
Jésus, aux pieds duquel s'incline Madeleine en présence de David et de saint
Jean-Bapliste, est un exemple remarquable de expression plus tendre, de la
coulenr plus vénitienne et des formes plus délicales dans leur mollesse, qu
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furent dans sa manicre. C'est une répétition, de méme grandeur, du tableau du
Louvre ot la tradilion voyait les portraits de I'artiste et de sa maitresse; il en
exisle d’autres répétitions a Berlin et ailleurs. On peut juger encore de la sou-
plesse de ses muscles et de la moiteur de ses chairs dans une petile Madone

Le Jeune Samuel, d’aprés Reynolds.
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sur cuivre, el dans une main, fragment d'un tableau détruit, que Fabre gardait
sans doute comme modéle.

Il 'y a encore un souvenir de Van-Dyck dans une peinture célehre de Riy-
NoLps, le docle président de I'Académic de Londres. Le Jeune Samuel , daté
de 1777, a élé gravé souvent, et I'on en voit encore ici un {rait; puisse-t-il
rappeler I'expression touchante et Ieffet harmonieux de I'oviginal!

Les chefs-d'euvre les plus incontestables du Musée de. Montpellier appar-
tiennent & ces écoles du dix-septiéme siccle qui, en Brabant et surlout en
Hollande, oit un régime républicain leur fut trés-favorable ¢leverent le genre,
la peinture des scénes familicres, des bourgeois aussi bien que des paysans et
des gueux, & limmortalité de I'art. Il est regretlable de w'avoir pas 4 placer
a la tete de celte calégorie le nom du plus extraordinaive de ces maitres hol-
landais, de Rembrandt, dont nous ne possédons rien. Quant aux peintres de
portraits qui y donnérent 'exemple d'une imitation si précise et si forte de la
nalure, nous n'avons que le nom de Mirevelt pour un portrait indigne de lui,
et l'ouvrage de VAN-DEN-TEMPEL, Portrait d'une dame vétue de noir. Dans
tous les autres domaines de cefle école, les wuvres capitales abondent, el
nous y pouvons voir, sous l'objectif magique des plus habiles pinceaux qui
furent jamais, la sociélé du temps des stathouders el la nature néerlandaise, ses
salons, ses cabarels ct ses hameaux, ses prairies, ses canaux el ses étables.

Ce sont d"abord les peintres de kermesses, de tabagies et de scénes rustiques :

TeNers, le seol Flamand de la bande, a douze tableaux, parmi lesquels on
voit bien quelques déjeuners, comme disent les marchands, de pelits lableaux
vite fails, mais ou brillent entre les aulres la Féte de village, la Tabagic
de-Uhomme aw chapeau blane, la Tabagie de Uhomme & la cruche de grés.
Ces magots, rulilants de vérilé, sont plus prisés aujourd’hui que les acadé-
mies des peintres lauréats du grand roi.

VAN-O8TADE n'a que deux morceaux; mais ils sont I'un et Pautre,, et sur-
tout M'ntérieur d’estaminet, empreinls de sa touche la plus délicate cL de sa
plus piquante humeur.

JEAN StEEN parait avee deux loiles : un Repas dans un appartement,
o parait sa (ouche la plus ferme el loule sa verve comique; une Scene a la
porte d’une hdtellerie, qui fait ressortiv sa finesse d’expression et la vivacité
de ses jours.

i
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DPuis viennent les peintres de conversations ct de cuisines :

TerBURG @ une Fille se versant @ boire a citd d'un garcon endormi,
bien qu'empreint de ses facons franches, n'est pas un des plus brillants fa-
bleaux du peintre, qui ful le plus dislingué dans le genve aristocratique. Mais
pour GERARD Dow, nous lenons une ccuvre de grand prix, la Souriciére,
que les amateurs meltent presque a coté de la Femme hydropique et prisent
36 000 francs ; ces chiffres n’en disent-ils point assez? L’ Ecrivain de MeTsu est
encore une de ces ceuvres pour I'appréciation desquelles on pourrait en appeler
aux chiffres; j'aime mieux y signaler cetle touche vive et large dans son fini,
précicuse et caressée, mais en méme temps piquante et décidée, que M. Ch.
Blanc a si finement analysée pour distinguer Metsu de Terburg, de Gérard
Dow et de Mifris. Nous avons aussi un morceau de ce dernier peintre, et
nulle part, mieux que dans I'Enfileuse de perles, on ne saurait voir jusqu'a
quel point il éleva I'imilation du salin et de la peau d'une dame de Leyde.

Voici les peinires de pastorales el d’animaux :

o Bl AZTT
< eupolEY e e A

Une Malte, par Wouvermans.
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WyNaNts, le premier des Hollandais qui s'altachérent au pays natal : il

u i
WJ

m

sut le rendre avec cette vérité pilloresque qui fut suivie par lant d'aulres. Sa
Lisiere de bois est dans celte maniére brodée que les connaisseurs signalent



\

18 LIE MUSEE DE MONTPELLIER.
dans ses meillgurs tableaux, et qui rend avee tant d’accent I'arbre renversé,
le chemin tournant autour d'un tertre ct les brins d’herbe d'un ferrain humide.
Brrauem égaya el podlisa ses compositions, en les éclairant du soleil
d'llalie, témoin les trois morceaux que nous lrouvons ici, et particulierement
ce grand paysage ol chemine sur sa béle ce paysan en vesle rouge, oi se
pelofonne sur les flancs de la montagne ce nuage gris. Dans les Fagots aussi
brillent la vivacilé de sa touche et la chaleur de son clair-obscur.
Wouvervans anima la campagne hollandaise de calvacades de gentils-
hommes. Voici cinq morceaux ot I'on pourra admirer & aise la féconde spé-
cialité de son pincean veloulé, ses dunes sablonneuses, ses ciels argentés et
surtout son héros principal, ce cheval blanc, si bien pris dans ses formes, si

dinement éelairé dans sa robe, si expressil dans lous ses mouvements. Dans

le petit paysage reproduil ici (p. 46}, ne vovez-vous pas combien il fait partic
de la pauvre famille qui s'est abritée derricre une hutte.

ApRIEN VAN-DE-VELDE, le plus bucolique de ces peintres, n'a ici qu'un
morceau ; mais il suflit pour faive aimer le maitre qui peuplait avec tant d’esprit
ses praivies cl celles de ses amis de moutons si béles et de figures si vraies.

A coté, voild Cove, le Clande Lorrain de la Hollande, qui a rendu son
pays avec le plus de noblesse et de calme. La Vue des bords de la Meuse
est une de ses belles vues d'eau ol I'eeil s'arvcte charmé entre ce lointain
vaporeux et ces vaches au maintien grave qui se groupent devant une ftour
en ruine Le dessinatenr du croquis qu'on voit ici (p. 17) avait hien raison de le
donner comme un exemple de perfection dans la simplicité de composition (1).

KAREL DusarDIN est un ¢léve de Berghem , qui n’en garda pas moins avec
esprit son naturel & lui. La Porte d'une hitellerie cst une de ses matindes
avec les charmes requis, le vieux mur, 'dne, et le paysan faisant reluire au
soleil le coup de I'élrier. A ce rayon diseret qui pénélre par la porte entr'ou-
verte, ne voil-on pas avec quelle vérilé on a dit de ce maitre qu'il avail su
combiner la chaleur du soleil d'Italie & la douceur du ciel de Hollande?

Cest PavrL Porter qui fut le peintre le plus affectionné des piturages.
Le tableau dont on donne ici un trait, les Trois Vaches dans une praivie,
qui était estimé par M. Paillet 16 000 [rancs, montre toute la perfection de
touche et aussi la vérité de senliment que ce peintre sut donner aux animaus.

(") Théorie du beau piltoresgue. Montpellier 4849,
Il /i
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Vaches, par Paul Potter.

HoNDEKOETER enfin, qui porfa tout son amour ef consacra son pincean
aux poulaillers, nous prouve par un de ses meilleurs tableaux, une Poule
blanche et ses poussins, qui a élé aussi gravé ici (p. 20), qu'il n'y a pas sujet
petit ou ces Hollandais n'aient trouvé & meltre du génie, la composition, le
sentiment de la couleur, la vérité des passions.

Il y eut aussi les peintres de paysage proprement dit et de marine:

RUYSDAEL, imilant-la nature dans sa plus saisissante réalité, rencontra la
poésie, el fit exprimer & la campagne un profond senliment de mélancolie.
Sans étre comparable aux chels-d'euvre du maitre, au Cimetiére des jyuifs de
Dresde, ou au Coup de vent du Louvre,"la Forét traversée par une riviére
en eascade rénnit de grandes qualités dans la maniére simple oi sont arrangés
ces rochers hitumineux, ces feuillages (remblds et ces nuages.

ArNOULD VAN-DER-NEER, le peinire mélancolique des nuits, des hivers el
des incendies , a hien su, dans ce pelit paysage out la lune se leve derricre un
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moulin, rendre ombre sans élre noir, et exprimer jusqu'a la fraicheur de la
nui, en faisant (rembloler celle eau ot des chevaux viennent se haigner les pieds.
GUILLAUME VAN-DE-VELDE, le peinlre de prédilection des marins, honoré
i Amsterdam et d Londres plus qu'a Paris, ot le Louvre n'a possédé qu'en
1852 un tableau digne de lui, figure ici convenablement. La Flottille est un
de ces horizons de mer calme que le peintre aimail tant, oit se mirent, & peine
halancés par la brise, des navires de toute qualité. :
Quand jaurai nommé les peintres d'intéricur, les peintres de fleurs, Deeler
Neefs, Steenwick, Van-Huysum, qui ont ici quelque chose, aurai-je épuisé
toul ee qu'on peut citer de cetle merveilleuse école? Non, sans doule. Un

Une Poule blanche et ses poussing, par Hondekoeter.
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musée hollandais est, comme la natore, inépuisable; il resle toujours quelque
trouvaille @ faire, mais il faut chercher pour soi et selon son humeur. Je pour-
suis mon senlier historique.

Tous les Hollandais ne gardérent pas cependant la meme affection & leur
pays et la méme fidélité a la nature. Plusicurs, séduils par 'llalie, voulurent
idéaliser & son exemple cl peignirent, tant dans les sujels que dans le paysage,
non ce qui est, mais ce qui devail étre le plus beau selon leur imagination.
Tels furent Apan Evznemier, dont on apercoit le clair-obscur miroitant dans
ce Saint Laurent en habils de diacre; PoELENBURG, son imitaleur, dont
nous avons une vue de ruines romaines et deux pelils paysages au ton bleu,
A I'un desquels parait sa nymphe familicre ; VAN-pER-WERF, qui nous monlre
dans celle Susanne peinte avee le poli el la froideur de Pémail, Papplication
abusive de la facture minuticuse el léchée aux sujels hisloriques et religicu.

Les paysagistes classiques foisonnent dans notre musée, et je ne détaillerai
pas leurs ouvrages. Il suflit d'y signaler, & défaul de Claude Lorrain que nous
ne possédons pas, Gasparp Ducner, ce magnifique ordonnaleur de la cam-
pagne romaine, HERMAN SWANEVELT, qui a imilé Claude en le rapelissant;
JeAax Bori, aulve imifaleur plus agreste; PINACKER, qui poussa les effels
lumincux jusqu'a Péblouissement d'une décoration d'opéra; Isasc MoucugRox,
le dernier des paysagistes hollandais de ITtalie, qui résume en lui fous les
molifs de 'école, et ful pour cela surnommé 1'Ordonnance.

Les éeoles ulléricures ne nous présentent plus ces séries qui permellent de
suivie: d"assez pres histoive de la peinture; il n'y a mainlenant & indigquer
que des jalons. '

Dans I'éeole allemande, peu féconde d'ailleurs, el qui a au dix-huitiéme si¢cle
perdu toute originalilé, nous wavons a produire qu'un peintre réputé pour son
talent prodigieux d'imilation dans tous les genres. DigTRICK ne saurait élre
connu par un seul sujet el quelques paysages; on peut dire seulement que le
Couronnement d’épines est un morceau des plus jolis, des plus piquants cf
dans Ta maniére laplus naturelle au peintre de Dresde, i la suile de Van-der-
Werl el de Poelemburg. :

L’école francaise du dix-huilicme siécle nous montre des échantillons, non
Walleau ni Boucher, mais Natoire, Pierre, Vanloo, Deshaies, pour donner
une idée du mouvement de lignes et du tapage de couleurs auxquels sc li-
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vrérent les peintres pour servir les goils de 1750, el du talent qu'ils gaspil-
lerent dans des euvres qui mériteraient cependant quelquefois d'éfre placées
plus favorablement, ne serait-ce que comme point de comparaison. Il est
permis de regrelter que Raoux, qui, parmi (ous ces peintres de la décadence,
se fit un nom par sa grace discrele et son coloris purpurin, ne figure dans le
musée de la ville ot il naquit qu'au qualriéme élage.

Un talent. plus naturel a sauvé du discrédit plusiears de ces artisles, el
nous avons d’eux des tableanx plus considérés : un Portrait de M™¢ Geoffrin,

La Jeune fille an panier, par Greuze,

par GHARDIN, ol parait le charme harmonieux de sa (ouche ¢l loute Ihabileté

qu'il mettail aux accessoires; des Pénilents, de SUBLEYRAS, peinls avee ce
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goiit sage et ce coloris aimable qui le distinguent de tant d’aulres dévergon-
dés. Grevze, le peintre sentimenlal et dramatique de la hourgeoisie-de 1770,

Nyssia, statue par Pradicr.

w'a pas moins de onze compositions, oit I'on peut suivre (oules les nuances de
son pinceau plein de grice, mais abusant du vermillon el du bleu, de sa mo-
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rale touchanle, mais frelalée. Josepn VERNET, que le contact de la malure
maintint plus vrai, est aussi bien veprésenté par quatre marines qui se re-
commandent suflisamment & ceux qui aiment ce talent si facile et si habile 3
rendre la mer dans fous ses aspects et dans lous ses drames.

A la limite du siécle passé et du notre, il y a David avec un bon portrait
et une superbe académie, Prudhon avec une charmante esquisse.

Venu aux peintres vivanls et aux tableaux qui, chaque jour, font leur entrée
au Musée, je n'ai pas & les nommer dans ce relevé tout historique. Je ter-
minerai en conslatant seulement qu'il n'y a pas parmi ces wuvres vivantes
un seul de nos chefs d'école, ni Ingres, ni Vernet, ni Delacroix, ni Decamps.
Pradier, seul de nos artisles en renom, y avait fait admellre sa Nyssia, une
de ses slatues oir, sous le préfexte d'un conte fabuleux, le sculpteur aimait i
traduire sans beaucoup d'idéal, mais avec une distinction suffisante, la Pari-
siecnne de 1840.

JULES RENOUVIER.

Montpellier, janvier 1835
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Sous le titre donné & la présente publication. P'auteur s'est proposé de faire
connaitre et d’illustrer les beautés pittoresques, les monuments, sites, cos-
tumes, souvenirs historiques , usages, qui existent dans cette belle partie de la
France que parcourt la voie ferrée de Lyon & la Méditerranée.

11 est impossible de préciser dés & présent quelle sera I'étendue de I'ouvrage
commence aujourd’hui.. Elle dépendra des encouragements qu’il recevra ; mais
il importe peu de le savoir, puisque chaqi\e livraison formera toujours un tout
complet sépare.

Sous presse : 'Ecole de médecine et le jardin des Plantes de Montpellier.

En préparation ; Beaucaive, Tarascon, Arles, Valenee, Avignon, Orange. elc,

Paris. — Typographie de J, BEST, vue Poupée, 7.
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